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 چهار

 مراحل گردش کار چاپ مقاله
 ، شامل:اول: دريافت مقاله ةمرحل

قهدماتی مبررسهی  .2؛ (، ثبهت و کهدگزاری آنhttp://Iaall.iranjournals.irاز طريق سامانة مجازی مجلهه ) مقالهدريافت  .1

 ارسال به صندوق مجازی دبیر تخصصی برای بررسی اولیه. .3؛ دستیار سردبیر ومدير داخلی  یلةوسبه

وبـه  شـودنمیمقاله با اهداف مجلـه، مقالـه پريرفتـه  نداشتن توجهی به راهنمای تدوين مقالات وتناسبدر صورت بی

 .گرددنويسنده اعلام می

 ، شامل:يند داوریادوم: فر ةمرحل

ارسهال  .5؛ حريريههمقاله و مصوبات هیئهت ت ةدبیر تخصصی، با توجه به پیشنهاد نويسند وسیلهتعیین دو داور متخصص به .4

 ت تحريريه پس از دريافت نظر داوران.ئطرح مجدد در هی .6؛ مقاله به داوران

گـواهی  و گيـردمیت تحريريه، برای چاپ مناسب باشد، در نوبـت چـاپ اـرار ئچنانچه مقاله براساس نظر داوران وتصويب هي

 گردد.علام میابه نويسنده  و شودنمیاگر برای چاپ مناسب نباشد، مقاله پريرفته  و ،شودپريرش مقاله به نويسنده داده می

 ، شامل:يند اعمال اصلاحاتاسوم: فر ةمرحل

داوری  بهرایتطبیقهی  ارسال مقاله به داور .9؛ شدهاصلاح ةدريافت مقال .8؛ اعمال نظر داوران برای ة مسئولاعلام به نويسند .7

 ت تحريريه.ئطرح در جلسه هی .11؛ دريافت پاسخ داوران .10؛ نهايی

اده دبـه نويسـنده، گـواهی پـريرش مقالـه  و گيـردمیکه مقاله برای چاپ مناسب باشد در نوبت چاپ ارار درصورتی

 گردد.اعلام می نيز به نويسنده و شودمیاگر برای چاپ مناسب نباشد، مقاله پريرفته ن و ،شودمی

 

 و نشرها المقالةطباعة المراحل المتبعة ل
 :: استلام المقالةلىالمرحلة الأو

يقتتوا بهتتا للمقالتتة  دراستتة الأوليتتة. ال2؛ و تستتجيلها (http: //Iaall.iranjournals.irاستتتلاا المقالتتة عتتن طريتتق موقتتع ا لتتة الإن نتت  ) .١
 الاستکشافية. إرسال المقالة الی صندوق الک ونی للسکرتير المختص للنظرة .٣؛ مدير التحرير التنفيذي ودير الم

 لف بذلك.المقالات وعدم تناسبها مع أهداف المجلة، ويتم ابلاغ المؤ نشر حالة عدم مراعاة شروط  ترفض المقالة
 :مراحل تحکيم المقالة حال قبولها مبدئياالمرحلة الثانية: 

 .5؛ ت هيئتتتة التحريتتترؤلتتتف و توصتتتيامحکمتتتین ايننيتتتین متتتن ذوي الاختصتتتار، يتتتتم اختيارکتتتا بستتترية متتتن الستتتکرتير المختتتتص حستتتب اقتتت ا  الم. تعيتتتین ٤
 .المحكمین فيهاتقييم  استلاا ورقةطر  المقالة من جديد في اجتماع هيئة التحرير وذلك بعد .ت6؛ المحكمین یإرسال المقالة إل

کتـا  تم إعطـا   ذ دورهـا للطبـع، ويـفإنهـا خخــ هيئـة التحريرـموافقـة  مـع الأخـذ بعـلا الاعتبـار رأي لجنـة التحكـيم و ـإذا كانت المقالة مناسـبة للطبـع 
 لنشر.عدم قبولها ل، ويتم إبلاغ المؤلف بترفضما إذا كانت غير مناسبة للطبع فإنها أللمؤلف. قبول البحث 

 نت المقالة تحتاج إلى تعديلات:المرحلة الثالثة: إذا كا
 ؛ديلات من قبل المؤلف أو المؤلفینالتع ءاستلاا المقالة بعد إجرا .٨؛ ابلاغ المؤلف لإجراء التعديلات المق حة من قبل المحكمین .٧
 .التحريرع هيئة طر  المقالة في اجتما . ١٠؛ ارسالها إلى أحد المحكمین السابقین لكي يصدر الرأي النهائي فيها .9
. أما إذا كانـت غـير مناسـبة قبول البحث کتا للمؤلف   عطىفي بعد موافقة هيئة التحرير بعطإذا كانت المقالة مناسبة للطبع فإنها خخذ دورها لل -

 .ويتم إبلاغ المؤلف بذلكترفض للطبع فإنها 



 

 پنج

 راهنمای تدوين و پريرش مقالات
 ارسالی بايد: ةمقال.1
 حاصل کار پژوهشی نويسنده يا نويسندگان باشد. تحقیقی و ه

 زمان برای ساير مجلات داخلی يا خارجی ارسال نشده باشد.ديگر چاپ يا هم ةدر نشري ه

 منابع گیری و، مقدمه، متن اصلی، نتیجههاکلیدواژه، فارسی وانگلیسی، سطری به سه زبان عربی 15تا  10ایمشتمل بر چكیده ه
 باشد.

 ( تايپ شده باشد.word 2010در چهار نسخه در محیط ) ه
 در صفحه اول آن، تنها موارد زير نوشته شده باشد: ه

مهت   دار مكاتبات با علاده عهدهنعلمی، محل اشتغال )نام نويس ةنام نويسنده يا نويسندگان، رتبب( ؛ عنوان کامل مقاله الف(
 ل نويسنده، شامل: نشانی پستی، شماره تلفن، شماره دورنگار وپست الكترونیكی.نشانی کام پ(؛ مشخص شود(

 باشد. A4 ةصفح 20حجم آن، با ملحقات، حداکثر  ه
 اهد شد.دو يا سه نفر از استادان متخصص به صورت محرمانه داوری خو وسیلةبههای رسیده مقاله .2
 .استنويسندگان مقالات  ةعهد رحقوقی ب سقم مقاله به لحاظ علمی و ولیت صحت وئمس .3

از  دارد ونیز ويراسهتاری مقهالات را بهرای خهود محفهوظ مهی حق رد يا قبول و ادبيات عربی انجمن ايرانی زبان و ةمجل .4
 بازگرداندن مقالات دريافتی معذور است.

 هد شد.نسخه از مجله به هر يك از نويسندگان محترم اهدا خوا دو پس از چاپ مقالات تأيیدشده،. 5

 
 شروط تدوين المقالات وقبولها

 مواصفات المقالة المرسلة: .١
 تتوافر فيها الاصالة و المنهجية العلمية و الاحاطة و الاستقصاء.أن  ت
 .تقدا للنشر في أي مکان آخرلمت 
قدمتتة، والتتنص لمفتتردات الرئيستتة، والماستتطرابا باللغتتات التتعلاب العربيتتة والفارستتية والانكليزيتتة، وكتتذلك  ١5و ١٠تتضتتمن خلاصتتة تتت او  بتتین  تتت

 الاصلي، والنتيجة، والفهرس.
 .(word 2010تطبع بعلاب نسخ ضمن برنامج ) ت
 لايدرج في صفحتها الاولى سوی الامور التالية: ت

 ول عتتن المراستتلاتؤ ستتی الكاتتب الماستتم الكاتتتب او الكتتالب، الدرجتتة العلميتتة، مكتتان العمتل )يشتتار التتب( ؛ للمقالتة العنتتوان الكامتتلالتف( 
 وني.لبريد الالك  العنوان الكامل للكاتب بما في ذلك )العنوان البريدي، رقم الهاتف، رقم الفاكس، واج( ؛ (بعلامة

 .A4يتجاوز حجم المقاله وملحقاتها العشرين صفحة من قياس لا ت
 ختصین.تخضع المقالات المستلمة للتحكيم العلمي علی نحو سرلي من قبل أستاذين أو ينلاينة اساتذة من الم .2
 يتحمل الكتلاب مسؤوليلة صحة المعلومات الواردة في المقالة من الناحيتین العلمية والحقوقية. .٣
ة المقتتالات ن اعتادكمتا تعتتذر عت  تصتحيحها، يرانيتة للغتة العربيتة وآدابهتا لنفستها حتتقل رفت  المقتالات أو قبولهتا، أوتحتتف  للتة الجمعيتة الإ .٤

 المستلمة الی اصحابها.
دی لكتتل  متن كاتتب تهتالب اكعتر عتدد الكتت بعتد نشتر المقتالات المقبولتة تقتوا ا لتة باهتداء ينتلاب نستخ منهتا، التی كتلابهتا الكتراا.واذا كتان .5

 كاتب، نسختان.
 



 

 شش

 الگوی فنی تنظيم مقالات

 انجمن ايرانی زبان و ادبيات عربی ةدر مجل

 هاالم .1
 نوشته شود. Traditional Arabicمتن عربی با قلم  و B Lotusمتن فارسی با قلم 

 ها به شرح زير باشد:قلم ةانداز

 .سیاه نوشته شود 16 باعنوان مقاله  ه

 .سیاه نوشته شود 13با  چکيده ةکلم ه

 .سیاه نوشته شود 13با  هاکليدواژه ةکلم ه

 نازک نوشته شود. 11با قلم  هاکلیدواژه متن چكیده و ه

 سیاه نوشته شود. 14در متن با قلم  عناوين اصلی ه

 سیاه نوشته شود 5/13در متن با قلم  فرعی عناوينه 

 نوشته شود. نازک 14عربی با مقالة و  نازک 12با قلم فارسی  هایمتن مقاله ه

 وشته شود.ننازک  12در عربی با قلم  و10با قلم در فارسی بین دو پرانتز )هلال(  ارجاعات در داخل متن و ه

 نوشته شود. 10حروف لاتین به خاطر هماهنگی با متن، با قلم  کلمات و ه

شهود. ايتالیهك نوشهته می همهان کلمهه شود و، غیرايتالیك نوشته میهمان ةجز کلماخل متن، بهتمام ارجاعات ده 

اگر کتاب چندجلهدی باشهد  .ادگی نويسنده، سال: صفحه(شود: )نام خانوارجاع نیز به اين صورت نوشته می ةنحو

 )نام خانوادگی نويسنده، سال، ج: ص(.

 سیاه نوشته شود. 14با قلم  منابع و گيرینتيجه هایکلمه ه

)سهال انتشهار داخهل ، خهانوادگی نويسهنده، نهام نويسهندهنازک نوشته شود. به اين ترتیب: )نام  11 منابع با قلمه 

 اشر.مترجم يا مصصح کتاب: نام مترجم يا مصحح، نوبت چاپ، مكان انتشار، ن ،Bold پرانتز(، عنوان کتاب

 .2؛ لیسهی(هها بهه ترتیهب )عربهی، فارسهی، انگکتاب .1به اين ترتیب باشد:  فبا وبر اساس حروف ال بخش منابعه 

 .های اينترنتیسايت .4؛ مجلات .3؛ هانامهپايان

 :منابعتنظیم ارجاعات به مجله در بخش  ةه نحو

انتشار،  ، مكانBold، نام مجله «عنوان داخل گیومه»(، )سال انتشار داخل پرانتز، خانوادگی نويسنده، نام نويسندهنام 

 )از ص تا ص(. ناشر، شماره صفحات

 :منابعهای اينترنتی در بخش تنظیم ارجاعات به سايت ةه نحو

ی بهه ، نام ونشانی اينترنت«نوان موضوع داخل گیومهع»زمان(،  )آخرين تاريخ و، خانوادگی نويسنده، نام نويسندهنام 

 صورت ايتالیك.

در صهفحات زوج، مشخصهات  )متن عربهی( و Traditional Arabicفارسی( و )متن 10B Lotusسرصفحه با قلمه 

 در صفحات فرد، عنوان مقاله نوشته شود. مجله و
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 هافاصله .2
 ها به شرح زير باشد:فاصله

 .عنوان مقاله بدون فاصله از سرصفحه نوشته شوده 

 .در سطربعدی مشخصات آنان نوشته شود بدون فاصله با عنوان باشد ونام نويسنده يا نويسندگان ه 

 .سانت باشد 5/1ول ئچكیده با ايمیل نويسنده مس ةفاصله 

 م باشد )يك اينتر اضافه زده شود(.هسطرها با  ها با متن چكیده، دو برابر فاصلةه فاصلة کلیدواژه

 د(.ضافه زده شوسطرها باهم باشد )يك اينتر ا ةفرعی بعد از خود، دو برابر فاصل متن با عنوان اصلی يا ةفاصله 

با نیم سهانت  هااگرافپارشود، اما ساير طراز متن و بدون تورفتگی نوشته میگراف بعد از هر عنوان همااولین پاره 

 .تورفتگی نوشته شود

 .شودتن نوشته میطراز مهم ، عناوين اصلی و فرعیهاکلیدواژهچکيده،  ةکلمه 

 .شودمتن چكیده، از سمت راست با يك سانت تورفتگی بیشتر، نوشته میه 
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 الأسلو  الفني لتنظيم المقالات
 في مجلة الجمعيّة الإيرانيّة للغة العربيّة وآدابها

 
 الخطوط )نوع الريشة( .1

 .TraditionalArabicوالنص العربي بخط )ريشة(  BLotusيرجى كتابة النص الفارسي بخط )ريشة( 
 ينبغي ان تكون احجاا )قياسات( الريشة وفقا لما يلي:

 اسود عري . ١6يكتب بريشة قياسها  عنوان المقالة -
 اسود عري . ١٣يكتب بريشة قياسها  الملخصكلمة   -
 اسود عري .١٣تكتب بريشة قياسها  المفردات الرئيسةكلمة   -
 رقيق.١2يشة قياسها نصل الملخص والمفردات الرئيسة يكتبان بر  -
 اسود عري . ١٤في النصل تكتب بريشة قياسها  العناوين الرئيسة -
 .اسود عري  5/١٣في النصل تكتب بريشة قياسها  العناوين الفرعية -
 رقيق.١٤نص المقالة يكتب بريشة قياسها  -
 يق.رق ١2رج الارجاعات )الاشارات المرجعية( داخل النصل وبین قوسین )هلالین( بريشة قياسها تد -
 رقيق، وذلك ملائمة للنص. ١2للاتينية تكتب بريشة قياسها الكلمات والحروف ا -
يفيتتة الارجتتاع علتتى كن  ( اذ تكتتتب بصتتورة مائلتتة، وتكتتو المصتدر نفستتهختتل التتنص وبصتتورة طبيعيتتة عتتدا )تكتتب جميتتع الاشتتارات المرجعيتتة دا -

 .(2٧5: 2، ج١9٨6الشكل التالي: )لقب المؤلف، سنة النشر، للده ورقم الصفحة أو الصفحات(. نحو )الجاح  البصری، 
 اسود عري . ١٤بريشة قياسها « رالمصاد»و« النتيجة»تكتب كلمتا  -
،استتتم Boldنتتتوان الكتتتتاب)ستتتنة النشتتتر(، ع؛ المؤلتتتف، ا تتتهرقيتتتق وفقتتتا للاشتتتارة المرجعيتتتة التاليتتتة: لقتتتب  ١١ياستتتها تكتتتتب المصتتتادر بريشتتتة ق-

ــة النّظــار فــی رحا(، ١9٨٧)؛ عبتتدهالمتت جم أو المصصتتد، عتتددالطبع، مكتتان النشتتر، الناشتتر. نحتتو )ابتتن بطوطتتة، محمدبن ــة المســماة تحفل ل
 .العلمية( ب، المصحد: طَلال حرب، الطبعة الأولی، بيروت ت لبنان، دارالكتغرائب الأمصلار وعجايب الأسفار

 يرجی مراعاة كيفية استخدام الفواصل، والنقط، وسائر علامات الترقيم.ت 
ثم الفارستتتتتية ثم  الكتتتتتتب )الكتتتتتتب العربيتتتتتة .١المراجتتتتتع حستتتتتب ترتيتتتتتب الحتتتتتروف الابديتتتتتة وتكتتتتتون وفتتتتتق ال تيتتتتتب التتتتتتالی: قستتتتتم المصتتتتتادر و  -

 .نيةت المواقع الالك و ٤؛ ت ا لات٣؛ الرسائل الجامعية .2؛ الانكليزية
 نظاا الإحالة إلی ا لات والدوريات فی قسم المصادر والمآخذ:ت 

شتتر، الناشتتر، رقتتم الصتتفحات)من ، مكتتان النBold، استتم ا لتتة «عنتتوان المقالتتة بتتین علامتتتی التنصتتيص»)ستتنة النشتتر(، ؛ لقتتب المؤلتتف، ا تته
 ر(. لىإر 
 ك ونية فی قسم المصادر والمآخذ:نظاا الإحالة إلی المواقع الال-

 ة بخط مائل.، اسم وعنوان الالك وني«عنوان الموضوع بین علامتی التنصيص»)تاريخ النشر(، ؛ لقب المؤلف، ا ه
)للتنص العتربي( تتدرج في الصتفحات ذات  Arabic Traditionalو )للتنص الفارستي( B Lotus ١٠يكتتب اعلتی الصتفحة بريشتة قياستها  -

 ذات العدد الفردي يدرج عنوان المقالة.العدد الزوجي مواصفات ا لة، وفي الصفحات 
 
 



 

 نه

 المسافات الفاصلة .2
 ن تكون المسافات الفاصلة علی الشكل التالي:أيجب 
 صفحة.العلی يکتب العنوان دون أية المسافة الفاصلة من أ -
 .ؤلف أو المؤلفینلتالی  ات المو تکتب فی السطر ا عنوان المقالةمن المسافة الفاصلة يکتب إسم المؤلف أو المؤلفین دون أية  -
 سم. 5/١لملخص و بريد المؤلف الک وني المسافة الفاصلة بین ا -
 .ة(نقرة اضافي enterلمسافة بین المفردات الرئيسة ونص الملخص ضعفي المسافة بین الاسطر )ينقر على زر تكون ا -
 .اضافية( نقرة enterسافة بین الاسطر )ينقر على زر صلي والفرعي الذي يليه ضعفا المالمسافة بین النص والعنوان الا -
و داختل الصتتفحة كتتب اول فقترة بعتد كتل عنتوان علتی شتتاكلة التنص ودون ای ادتاة نحتو التداخل فيمتا تكتتتب ستائر الفقترات متجهتة نحتي -

 سم. ١بمقدار 
 اكلة النص.شتكتب جميعها علی سة والفرعية الرئيسة، والعناوين الرئي کلماتالملخص، والكلمات   -
 سم بهة الداخل. ١من الجهه اليمنی باضافة  لخصيكتب نص الم -
 
 طول وعرض النص )الهوامش( .3
 سم. 5/٤يمن والايسر بمقدار ن الهامشان الأسم، أي أن يكو  ١2يجب ان يكون عرض النص  -
 سم. 5سم، أی أن يكون الهامشان الأعلی والاسفل بمقدار  ١٨م وبدونه س ١9يجب ان يكون طول النص مع رأس الصفحة  -
 سم. ٤/6( footer)أسفل الصفحة سم، ٤/6( Layot)(: header) يجب ان يكون رأس الصفحة -
 
 
 



 

 ده

 سخن سردبير
 

شهود، ايرانهی و عهرب تقهديم مین آيد و به خوانندگااين مجلة دوزبانه که با کوششی جانكاه فراهم می

کنیم. پل دوستی است که بهه سهوی درحقیقت دست محبت است که به سوی برادران عزيزمان دراز می

زنیم. ما سخت باور داريم که سرنوشتمان از سرنوشهت آن بهرادران جهدا آينده همكاری و همسازی می

؛ اندشهبیه مهانيرفتارها، و مهانيباورهادينمهان، ؛ نیست. تاريخمان از پانزده سدة پیش تاکنون يكی است

اند، نیهز يكهی انی که بهه مها سهتم روا داشهتهزورمند هايمان يكی است. حتیرنجآرزوهايمان هم مانند 

شوند، بايهد شهتابان در تر و مردمان ناچار به هم نزديك میاند. پس اکنون که جهان پیوسته کوچكبوده

 های دادوسهتد راشتر کارآمد سهازيم تها همهة مشهترکات و زمینههپی آن برآيیم که ابزارهای تفاهم را بی

رانجام آنهها را در سهسس بهر همهه، جامهة دوسهتی و همسهانی بسوشهانیم و سه؛ تر شناسايی کنهیمعمیق

 های خود تبلور بخشیم.پژوهش

 هدف خهود فهرض کنهیم، خهواهیم توانسهت ،حال اگر اين برنامه را که هنوز آرزويی دوردست است

جربهة تدانیم که پیش از ما هم برخی کسان بهه ايهن يی برای پیشبرد کارها تدارک ببینیم. البته میهارهیافت

شیدی بهود کهه مجلهة خور 40و  30های اند. در دههای دوزبانه باشد، دست زدهدشوار که همانا نشر مجله

 دوسهت عزيزمهان؛ يافهتیبه دو زبان و با اهدافی شبیه به اهداف مها در بیهروت انتشهار م الدراستات الأدبيتة

يابهد. ر میدو مجلة دوزبانه انتشا ه یز يكیناست. در ايران فیكتور الكك دوباره همان مجله را به راه انداخته

کوشیم از تجربة همة اين عزيزان بهره گیريم و مجلهة خهود را از دو جههت، يكهی يهاهری و ما اينك می

 صوری، و ديگری درونی و محتوايی، بارور و شايستة دانشگاهیان سازيم.

 و نانوشهته در مهوردهای نوشهته از نظر ياهر پیداست که هر کتاب و مجله ناچار بايد از همة آيین

آرايی و انهدازة قطع، حجم، نوع کاغذ، جلد، و آرايش هنری کتاب پیروی کند و سهسس دربهارة صهفحه

های شرقی و غربی تصمیم قهاطعی بگیهرد. امها در ايهن ها و چگونگی نگارش نامها و شكل عنوانخط

وندی اسهت کهه هنهوز در برداری درسهت و يكسهان از ابزارههای سهجاتر، بهرهمیان، شايد از همه مهم

های در مجلهه؛ کنهدین از آيهین خاصهی پیهروی نمیهای کشورهای خاورزمها و مجلهبسیاری از کتاب

گويد که آيا آن دانیم، پیشاپیش به ما میعلمی جدی، شكل نگارشی يك کلمة دشوار که معنايش را نمی

 ست.ای عادی اکلمه، نام انسان است يا نام کتاب و مجله، و يا کلمه

های شان به کار بنديم تا بها ديگهر مجلههالمللیما امید داريم که ابزارهای سجاوندی را در معنی بین

خهواهیم کهه علمی جهان يكسان گرديم و زبان يكديگر را زودتر دريابیم. از نويسندگان دانشمندمان می

 نگارش درآورند.به بعد( تنظیم کنند و به  4مقالات خود را براساس الگوی مجله )از شماره 



 

 يازده

ساخت معنايی و عاطفی، دو امر را بايد پیوسته در پیش چشهم داشهت: از نظر بافت درونی و ژرف

 های مورد علاقة ما.يكی نوع مقالات ماست، و ديگری حوزة پژوهش

کند. هر مقاله يا بايد تحلیلی باشد یخود تعیین موع مقالاتمان را نیز خودبهما دانشگاهیان، ن موقعیت

، بها آفرينی کند، و يا توصیفی باشد و اطلاعاتی را که از پیش وجود داشته اما گرد نیامهده بهودهو دانش

 اهم آورد.های تحلیلی ديگر را فرنمايد تا زمینة پژوهش ای علمی عرضهشیوه

خاطبهان ايرانهی و عهرب از م نهوع دوزبانگی مجله از يك سو، و های ما را نیز، نفسحوزة پژوهش

د کهه دهههايی قرار میا را در آن نقطهخود محور کار مسازد. اين دو عامل، خودبهسوی ديگر معین می

ای بس گسهترده دارد ها، دامنهکنند. اين برخوردها و آمیختگیدو فرهنگ ايرانی و عرب با هم تلاقی می

است و آنچه های بزرگ است مورد پژوهش قرار نگرفتهگچنان که شايستة فرهنکه به گمان ما هنوز آن

 .گذردیدرنمهم تاکنون انجام پذيرفته، از کلیات 

ههای حوزه ما امیدواريم که نويسندگان دانشمند ما از موضوعاتی يكسارچه انتزاعهی يها از آنچهه بهه

جهای  و ايرانی دوردست تعلق دارند، چشم بسوشند و بیشتر به موضوعاتی که در محدودة فرهنگ عربی

مهثلا:: ؛ بنهددهای بسهیار ديگهر نمیدارند، بسردازند. پیداست که اين پیشنهاد، در پژوهش را بر موضهوع

حلیلهی تتحقیقات آموزشی و کاربردی در حوزة زبان و ادبیات عربی، نقهد، ادبیهات تطبیقهی، بهازنگری 

 .ینة کار ما قرار گیرندتوانند زمشناسی و غیره، همه میهای کهن ادبی، زباندربارة دانش

محتهرم  اينك مجلة علمی ه پژوهشی انجمن ايرانی زبان و ادبیات عربی، با کوشش دلسوزانة هیئت

ههای زبهان و است در سراسهر کشهور، مخصوصها: گروهتحريريه و داوران و مشاوران دانشمند، توانسته

در  وی بهرای خهود کسهب کنهد، ادبیات عربی، حتی فراتر از آن در برخی کشورهای عربی، نامی و ياد

جانبهه قهرار ، نمايه شود و درنتیجه هرسهاله مهورد ارزيهابی همه«ISC»پايگاه استنادی علوم جهان اسلام 

اندرکاران مجله را در انتخاب و گزينش مقالات و مسئولیت اصحاب قلم گیرد. اين امر، مسئولیت دست

 کند.تر میرا در ارائه بهترين مقالات بسی سخت

 ت تحريريهةقشة جامع علمی کشور، هیئويژه نبالادستی نظام جمهوری اسلامی، بهتوجه به اسناد  با

پژوهشهی زبهان و آينده نسازی، کهارآفرينی و همچنهیهای تجاریدر زمینههايی را کوشد مقالهمجله می

تولیان می اراهنمادبیات عربی و نقش آن در توسعة علمی، فرهنگی و سیاسی کشور، به چاپ برساند تا 

لمهی بنا به توصیه مهاده ششهم آيهین نامهه نشهريات ع همچنیند. اشاين رشته در آموزش عالی کشور ب

بردهای آن را با کار تا ، عنوان مجله اصلاح شد02/02/1398وزارت علوم، تحقیقات وفناوری، مصوب 

 .نمايد ترتر و دقیقبین المللی سازگار

 و من الله التوفيق

 سردبير
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Abstract 
Argumentation is a speech and discourse act which aims at influencing the 
audience to do or refrain from doing an activity. This discourse process is 
based on argumentation, persuasion and affecting its own form and content. 
Due to their needs, the poets of Ahl al-Bayt (AS) (Holly Prophet’s Family) 
employed this technique in political and religious poetry; however, this way 
of expression is different in the eyes of these poets. Clearly, Abdul Muttalib 
Hilli employed linguistic and rhetorical mechanisms of Argumentation using 
internal coherence in his style so that he could show his religious and belief 
positions and ultimately present the propriety of Ahl al-Bayt, agonizing story 
of Karbala and political events of his time. The era included confrontation 
between the West and the Muslims and the defense of the government and 
the clerics of the Ottoman period. The speech modes used in the poet's 
include negative questioning, expressing surprise, repetition in words, 
expressions for emphasis, modes of prohibition and negation, admonition 
and blame, parenthetical clauses to strengthen speech, dialogue for 
interaction, invitation to Jihad, and argumentative links to strengthen 
expressive possibilities as well as rhetorical style, including simile, trope, 
metaphor, metonymy, as well as contextual and linguistic opposition. 

Keywords: argumentation, persuasion, commitment, Abdul Muttalib 
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 الملخّص
، وهو حوار لغوي فعل أو تركهلتسخير المخاطب  بها وخىالحجاج فعالیة لغویة وعملیة خطابیة تقوم علی آلیات یت

لبیت  ادمه شعراء آل قد استخنه، و قائم بذاته علی الاستدلال البرهاني والحمل علی الإقناع والتأثير بشكله ومضمو 
 لمقالةاتهدف هذه آخر. شاعر و  ف بینکثيراً للحاجة إلیه في الشّعر السّیاسي والدّیني، بیدَ أنّ هذه الآلیات تختل

هو من و  ،يلب الحلعبدالمط في قصائد الشّاعرئفه وظا الحجاج وآلیات دراسة  بمنهجها الوصفي والتحلیلي إلی
لاغیة وفق یة والبیة اللغو جاجالحلیات استخدم الآالشّاعر تبیّنت النتائج أنّ شعراء آل البیت المعاصرین. 

یان مناقب أهل  كان محورها بالتي بیةالمذهو  واقفه الدّینیةظهار ملإالتّضامنیة الكامنة في أسلوب التّعبير  ةستراتیجیالا
طدام بین یث الاصح شّاعر،كذلك الأحداث السّیاسیة في عصر الو  الرفیعة وبیان أحداث واقعة الطف)ع( البیت
ر نكاللإ لاستفهامفي ایة ت اللغو هذه الآلیاظهرت ف دفاعه عن الحكومة العثمانیة ورجال الدّین.ل والمسلمین الغرب

لتقویة  ةمل الاعتراضیوالج زجرعظ والللو  والنفي وأسلوب النهي للتأكید في المفردات والعبارات والتّكرارستغراب لإوا
یة منها آلیات بلاغهرت أیضاً ظو  يریةلتقویة الممكنات التعب والروابط الحجاجیة للتفاعل والاستنهاض والحوار الكلام

لجمال في الآلیات لبیان ر هذه االشاع وظّف وكذلك التّقابل السّیاقي واللغوي.لكنایة وا والاستعارة التّشبیه والمجاز
بت لأمر الذي یثُا، لغزاةدّي اة الإسلامیة لتصالتّعبير ورسم الصور للأحداث في ملحمة كربلاء واستنهاض الأمّ 

 للقاريء التزام الشاعر في مواقفه الحماسیة والدینیة.
 .الإقناع، الالتّزام، عبدالمطلب الحلي، البلاغةالحجاج، : الكلمات الرئيسة
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 هالمقدمـ  1
ه قد انعكست هذو  ،طولیةباقف مو  ذوهو و  وأخلاقیاً  الملتزمین دینیاً  من الشعراء   عبدالمطلب الحليّ 

 كما نال غيره-دراسة ن المه ل حقّ نی الروح البطولیة والدینیة في شعره ولكن هذا الشاعر الفذ لم
 جانباً من لیبیّن  هذا البحث دباء والباحثین. لهذا جاءلأبقی شعره مادة بكرة لو  -من الشعراء

ة خاصة ع( بصور ) مام الحسینجوانب شعره، خاصة ذلك الشعر الذي تناول به واقعة الطف والأ
 وأهل البیت علیهم السلام بصورة عامة.

من  معیّن   إطارناقش فيجوانب شعر عبدالمطلب الحلي الذي یمكن أن ی منوالإقناع  یمثل الحجاج
عندما یذكر  لمذهبي واخلال آلیات الحجاج والإقناع التي احتج بها واظهر لنا التزامه الدیني

زمن الشاعر  ارت فيدلتي الات في واقعة كربلاء الألیمة وكذلك المعارك الأحداث الجسیمة والبطو 
دلةّ  شعره إلی أمضامین لتوّ بین الغزاة الطامعین والمسلمین في جنوب العراق وشمال إیران. فقد تح

 مُقنعة ترتبط بالحجاجیة والاقناعیة للدفاع عن الحقّ والحقیقة.
بلورت تماسیة، وقد فهم الحمواقعراء الملتزمین بعقیدتهم و الشّاعر عبدالمطلب الحلي من الشّ  عد  یُ  

 من اعر هذا یعُد  والشّ  ف لالفظاً ومضمونا؛ً كی هذه الالتّزامات في اتجاهاتٍ عدیدةٍ من قصائده،
یةٍ، لها  أسرةٍ عراقرعرع فيی وترجال الدّین المناضلین في سبیل الشّریعة والوطن الإسلامي، وقد تربّ 

 عیة.طوابع مذهبیة شی

 تهـ مسألة البحث وأسئل 1ـ  1
إقناعیاً  یمنح خطابه الشعري بعداً ل ،لإضفاء التماسک في شعره الحجاج أسلوب یسلکه الشاعر

في التواصل اللغوي، إذ أنّ غایة الحجاج هي التأثير في المتلقي بفكرة أو دفعه نحو تبني موقف ما، 
یأتي في إطار إبراز معرفة وحضور هذا النوع فبحثنا وهو بهذا یكون سمة توصف بها كل الخطابات. 

دراسة كیفیة توظیف ال تحاول هذهعبدالمطلب الحلي الملتزم. السید من المناهج الحدیثة في شعر 
ن الشاعر من اقناع المتلقي وحمله علی الإذعان في مكّ  ذيالذكی التوظیفها الحجاجیة و  لیاتالآ

شعر عبدالمطلب الحلي، وجدنا  البحث والتمعن فيد العدید من المواقف لبیان الحق والحقیقة. عن
 .تركزت في جانبین: بواعث دینیة، إعتقادیة وأخری اجتماعیة أنّ بواعث الحجاج في شعره

من ظلم واضطهاد في  هُ خاصة وما لاقو  )ع(الحسین الإمام فالبواعث الدینیة تعلقت بأهل البیت و 
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لت بظروف المجتمع الذي عاش فیه الشاعر عیة فتمثّ سبیل إعلاء كلمة الله جلّ شأنه. وإما الاجتما
وقد أثرّ في بناء شخصیته وتحدید ملامحها وسماتها الفكریة، كالاضطرابات السیاسیة التي عاشها 

 ث. عبدالمطلب وأمور أخری نستعرضها في هذا البح
 حاولنا الإجابة عن السؤالین التالیین:إشکالیة البحث من خلال رسم 

 یني؟امه الدّ الحجاج في أشعار عبد المطلب الحلّي التي أظهرت التّز آلیات هي ـ ما 
 في قصائده؟  ـ كیف وظّف عبدالمطلب الحلي آلیات الحجاج

 فیبدو مماّ قمنا بتحلیله:
كرار لاستفهام والتّ اکناع  للإق هي آلیات لغویةّ هآلیات الحجاج التي وظفّها الشّاعر في قصائد أنّ ـ 

عارة لمجاز والاستبیه والتّشاالتفسيریة والحوار،كذلك آلیات بلاغیّة وهي: والعبارات الاعتراضیة و 
 والكنایة والتّقابل السّیاقي.

لال ذكر خعي من لإقنااوظّف الشّاعر آلیات الحجاج في قصائده الرثائیة لأداء الدّور ـ کما 
 وتصویر حوادث كربلاء.المصائب 

 ـ منهجية البحث2ـ  1
فها الشاعر لتي وظّ اجاج نه دراسة نقدیة تطبیقیة توضح أهم آلیات الحتتمثل أهمیة البحث في كو 

جیة ن خلال الحجایتهم ملوموبیان مظ ع(لبیان مواقفه الدینیة والوطنیة ومطالبته بحق أهل البیت )
فهم لة والحجاجیة قناعیت الإن أهمیة الدراسة في بیان كیفیة استخدام الأدواقناعیة. كما تكمُ والإ

 والحقیقة. لتكون حجة بالغة للدفاع عن الحقّ  ،یةنصوصه الشعر 
ت القضایا  إثباعر فيیهدف البحث إلی الوقوف علی الأدوات الحجاجیة التي أعتمد علیها الشا

من  ر ما حلّ بهموإظها میةة الاسلافي قیادة الأمّ  )ع(یة أهل البیت الدینیة والوطنیة وبیان أحقّ 
 ف.ظلم وتعس  

علی   تقومالتي من خلال عرض بعض أبیات الشاعر ليیالباحث المنهج الوصفي التحل عتمدی
ذه استخدامه له اعر فيالش ناً مدی توفیقالمحاجاة وبیان موضوعاتها وتحلیل صورها وأسلوبها مبیّ 

من  اهستعاریة وغير ة والابیهیالأدوات،كالتكرار والاستفهام والتقدیم والتأخير. وكذلك الصورة التش
 سالیب البلاغة العربیة.أ
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 ـ خلفية البحث 3ـ  1
أو  عثر علی كتابنلي لم الح عند استقصائنا لأهمّ المصادر والمراجع التي تناولت قصائد عبدالمطلب

بل ما  راسته،دصدد رسالة مستقلة وحتی مقال مستقل یتناول بالتحدید، الموضوع الذي نحن ب
بما فیه  ظیحلي لم لب الحلجدیر بالذكر أنّ عبدالمطة من هنا وهناك. فاموضوعات عامّ هي وجدناه 

ء عن أو جا كتب  الكفایة من الدرس والنقد، كما حظي عمّه السید حیدر الحلي. فجُلّ ما
واد شبّر لطف لجب اوأد ،عبدالمطلب معلومات عامة في مصادر الكتب، كشعراء الغری للخاقاني

یت. عراء أهل البت بشمّ اهت يرها من الكتب التيوأعیان الشیعة لأمین العاملي والغدیر للأمیني وغ
ة ماجستير : رسالهمهاا حول الحجاج وآلیات الحجاج فتوجد أبحاث كثيرة وجدیرة نذكر من أأمّ 

نة زائر سة، الجللطالبة ملكي شام« الحجاج في شعر النقائض دراسة تداولیة»تحت عنوان 
ین الشعر بد تفصل  تعالحدیثة التي لم م. درست فیها النظرة التطوریة للبلاغة الحجاجیة2009

اء اریة بین شعر ة الحو علاقوالخطاب من ناحیة عنصرین هما: الاقناع والإمتاع والكشف عن نوعیة ال
دراسة »، بعنوان م2019ةني سندراسة في مجلة اللغة العربیة وآدابها، لمهدي عابدیأیضاً النقائض. و 

(، غةمن نهج البلا لعشرینة وانموذجاً الرّسالة الثاّمنأسالیب الإقناع فی رسائل الإمام علی )ع( )
حیث  مامحاول الكاتب أن یكشف عن جانب بسیط من العملیة الاقناعیة في كلام الإ

لفوظ نیة المب: »كما أن هناك رسالة جامعیة لخدیجة محفوظي بعنوان  .احتجاجه مع معاویة
ات الخطاب مقاربة استراتیجی»اب م، وكت2007الجزائر، « الحجاجي للخطبة في العصر الأموي

عر من الجاهلیة إلى الحجاج في الشّ »م، وكتاب 2004لعبد الهادي بن ظافر الشّهري،« تداولیة
اء سورة الشّعر  لقرآنيالخطاب آلیات الإقناع في ا»لسامیة الدّریدي، وكتاب « القرن الثاّلث الهجري

 م.2012لهشام بلخير، « نموذجاً 
 

 يالإطار النظر ـ  4ـ  1
 أ ـ الحجاج 

الحجّة الوجه »وهي البرهان، وقیل الحجّة هي ما دفع به الخصم، و« الحجّة»الحجاج مأخوذ من 
نازعه الحجّة، وهو رجل حجاج أي ،الذي یكون به الظفر عند الخصومة، وحاجه محاجة وحجاجا

)ابن « في الحدیث ،اً ج  ه حَ ه یحج  ج  التّخاصم، وجمع الحجة:حجج وحجاج، وحَ  ل، والتّحاج:د  جَ 
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طریقة لاستخدام »ومن أهمّ التّعریفات المنطقیة للحجاج أنها:  (.مادة حججم، 1997منظور، 
التّحلیل العقلي والدّعاوي المنطقیة، وغرضها خلال منازعات والصراعات واتخاذ قرارات محكمة 

طاب الإنساني . وللحجاج أبعاد الخ(43م، 2002)العبد، « والتّأثير في وجهات النظر والسّلوك
 المتاح باللّغة المكتوبة والمنطوقة.

 ب ـ مفهوم الإقناع
ین: الأوّل: ی معنیل علأصل مادة هذه المفردة تدو  الإقناع، نواة البحث الحجاجي في الخطابات

ضاني ر أوأقنعني أي  ي رضي،أناعة قنَ عَ بنفسه قنعاً وق»السّؤال والتّذلّل، والثاّني: الرضى. یقال: 
رب من الخطاب ضیعتبر الإقناع  ع(..ن.م، مادة ق1997)ابن منظور، « ي رضّانيقنّعني أ

دعواه  لمتكلمها ابیة، یعرض فیاالحجاجي یبعثه اختلاف في الموقف وهو یبني على قضیة خط
خص الآخر  إقناع الشّ قصد إلى، یبالتّبریرات أساساً على سلسلة من الأقوال المترابطة ترابطاً منطقیاً 

اع فیعتبر الإقن (.192م، 2005)العبد،سلوكه تجاه تلك القضیّة  والتّأثير في موقفه أو ،اهبصدق دعو 
یزة للخطاب عتبر میهذا ذلك عن طریق التّعامل مع العقل، و »الوظیفة الأولى للمقال الحجاجي و

 رنا أكثر منع مشاعمامل الحجاجي خلاف باقي الخطابات الإقناعیّة الأخرى التي تهدف إلى التّع
 (. 143م، 2012)عطاء الله، « التّعامل مع عقولنا

ن مكن أن يخلو ب لا یملخطاوالجدیر بالذكر أنّ الإقناع مرتبط بالخطاب ارتباطاً وثیقا؛ً لأنّ ا
 تؤدّي لاكرة، فإنّها یة للفؤدّ الإقناع، فهو شرط أساسي في الخطابة، إذا خلت الخطابة من الأدلّة الم

ومن جهة (. 27م، 2012)بلخير، أي غرض التّأثير على المتلقي الغرض الذي قیلت من أجله، 
قناع كتشف وجوه الإی بها التي علاقة الحجاج بالإقناع یمكن القول إنّ الحجاج آلیة الإقناع ووسیلته

 و الوصول إلىهلحجاج ادام في النّص؛ لأنّ كلّ نص خطابي یعتبر نصّاً إقناعیاً. والغرض من استخ
 (.4، 2016دي نجاد، )صیا تحقیق الإقناع

 
 ـ آليات لغوية للإقناع في شعر عبدالمطلب الحلي1ـ 2
 ـ الاستفهام1ـ 1ـ 2

  الاستفهام أسلوب أدبي وبلاغي وهو من أهمّ الأسالیب في تحریك عواطف المخاطب، وله أغراض
لذلك نری الشّاعر عبدالمطلب الحلي قد وظّف أسلوب  ،كثيرة ومتنوعة تستخدم في الأشعار
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الاستفهام في قصائده لأغراض عدیدة یقتضیه المقام، منها للاستغراب ومنها للاستنكار، كما نراه 
یكرّر سیاق الاستفهام الإنكاري للصلح الذي تّم بین المسلمین وأعداء الأمّة الإسلامیة في العهد 

 العثماني، فیقول مبینّاً التّزامه الدّیني وتحمّسه علی أوضاع المسلمین:
 لصـــــــــــــــــل  تر ـــــــــــــــــ ، فنمســـــــــــــــــيبا أبجـــــــــــــــــدّ 

 

 نقــــــــــــــــــــــرعُ السّــــــــــــــــــــــّ  بعــــــــــــــــــــــد   دمينــــــــــــــــــــــا 
 

 بالصــــــــــــــــــل  تر ــــــــــــــــــ  إقتســــــــــــــــــارا       دّ بجــــــــــــــــــأ
 

 هــــــــــــــــلم مــــــــــــــــ ا شــــــــــــــــأ  إمــــــــــــــــر  الم منينــــــــــــــــا 
 

   بالصــــــــــل  والصــــــــــل  عــــــــــار   ــــــــــميــــــــــف تر 
 

 ذاك يأبا  ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيد المرســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلينا 
 

   بالصـــــــــل ، والصـــــــــل  أمـــــــــر   ـــــــــميـــــــــف تر 
 

 ســــــــــــــــــــــــلام والمســــــــــــــــــــــــلمينامســــــــــــــــــــــــخ   للإ 
 

 (231: 3، م1995الخاقاني، )   
الحجاج،  اقی س منه فياستنکاراً  ،«فیالهمزة وک»أدوات الاستفهام المتعددة وهي الشاعر  کرری 
 یعجب الذالتّ  هیلیذ، لموقف الصلح المتخ دیأن الاستفهام الغالب هو الإنکار والتّند ظهریو 
 یهذا عل لّ ن درفض وإة الالاستنکار أو التّهک م وقد صبغ الشّاعر معظم الاستفهام بصبغ تضمنی

ارات لألفاظ والعبتخدم اد اسوق ةیوالأمة الإسلام نیالتّزام الشّاعر تجاه الد یعل دلّ یشيء فإنما 
 للحجاج وإقناع المخاطب. ةینیالدّ 

م استخدبام ستفهاوب الا، نراه یستخدم أسل)ع( وعندما یعرب عن تشوّفه وشوقه للإمام المنتظر 
 الخبریة:  «متی وكم»ادوات الاستفهام 

 نا الجــــــــــــوَ فّ صـــــــــــاد  عطفـــــــــــا  فقــــــــــــد شَـــــــــــأبا 
 

 ولـــــــــــــ   بظـــــــــــــلّم الصّـــــــــــــ  لـــــــــــــوبقي الصّـــــــــــــ ُ  
ـــــــــــــا بنظـــــــــــــر      مـــــــــــــ  تكحـــــــــــــلم الابصـــــــــــــار منّ

 
 لطلعتـــــــــــــم الغـــــــــــــرّا فقـــــــــــــد مسّـــــــــــــنا الّ ـــــــــــــرُ  

 فكــــــــــ  لـــــــــــم نُ جـــــــــــي مــــــــــ  محبيـــــــــــم لـــــــــــوع 
 

ـــــــــــم ا جـــــــــــرُ    شـــــــــــكاية مـــــــــــ  أ ـــــــــــنا  في  بّ
 (220 ،3 المصدرنفسه:)   

ة والمحن قد  الأمّ  لآمآلأنّ  ،أن یعطف علی أمته وشیعته )عج(یطلب الشّاعر من الإمام المنتظر
حل بظهورك تی تكتح )ع(كثرت ولا ملجأ إلا الصّبر والاحتمال. متی تظهر أیها الإمام المنتظر

الوضع  والتّبرم من لشّكویرسل االضّر والبأساء قد أضرّ بالناس. فنحن نُ  الشّافي عیون الأمّة؛ لأنّ 
 فنأمل ونرجو الظهور.،جر والفراغ الراّهن وقد طال علینا اله

اجیة من یات حجغا لتؤدي ،نجد هذا النوع من الاستفهامات التي تخرج عن أغراضها الحقیقیة
 .ولعل الشاعر یقصد بذلك الاستفسار ،خلال الاستعطاف
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 ـ التكرار2ـ 1ـ 2
لی توظیف یلجأ إدة و الشاعر في مقام الحجاج والإقناع أسلوب التكرار بأسالیب متعد یستعمل

ة في لكلمة المكرر دثه اتحلذي هذا الأسلوب باعتباره وسیلة من الوسائل التّي تعتمد على التّاثير ا
لى أنهّ عع  ثمةّ إجما ر، فإنّ لتكرالأما الدّوافع الفنیة »نفس المتلقي، وهو ما یؤكّده النقّاد بقولهم: 

عدنان )« في نفسه تّأثيري والعلى استثارة المتلق قدرة ریحقّق توازنًا موسیقیاً، فیصبح النغم أكث
  (.219حسین، د.ت، 

كرار طوال، منها تئده القصا وظّف الشّاعر في مجال الإقناع واستراتیجیة الحجج أنواع التّكرار في
 رط من أجلشلتكرار اسم ا لطلب وتكرار العبارة،بعض الحروف العاملة وغير العاملة وتكرار فعل ا

 النافیة ه في تكرار لافنرا ،لمرادامن أجل تأكید  التّأكید والقاء مفاهیم الالتّزام في ذهن المخاطب أو
 للجنس یقول:

 ة   مـــــــــــــــــهُ السّـــــــــــــــــمهري عمانـــــــــــــــــّ  متـــــــــــــــــاذا اب
 

 يض الّ ــــــــــبا، مالعمــــــــــائِ  بــــــــــوَت تــــــــــعليــــــــــه ال 
 
 

ــــــــــــــــــعشــــــــــــــــــية لا  ع    اهلم   صــــــــــــــــــير غــــــــــــــــــه ل
 

ـــــــــــــــــ   ولا باك    ـــــــــــــــــممي  هُ غـــــــــــــــــير صـــــــــــــــــارمِ ل
 (229، 3: م 1995الخاقانی،) 

جسده  في تطعنو لأعداء حیث تهاجمه ا ،الشّهداء   دمن سی مؤلمةً  یرسم لنا الشّاعر صورةً     
وكانت له   سّیوف،ه الالمبارك الرماح، وتنتزع منه العمامة. وعندما انتزعت عمامته أحاطت ب
 في الثاّني البیت رار فيلتّككالعمامة علی رأسه الشّریف. نجد من خلال هذا الرسم الفني للصورة، ا

عتبارها لاستثناء، بال تعملةالمس «غير»العبارة الإسمیة المتكونة من لا النافیة للجنس وخبرها ومفردة 
ركة حیث بقي ة المعساح صفة علی سبیل الحصر، وبذلك یرید الشّاعر أن یبیّن انفراد الإمام في

یط به ة وكذلك لم یحلمهاجمایل وحیداً فریداً حتی بعد مقتله لم یبق له إلا صهیل الخیل الجافلة والخ
 ولم یبك له إلا السّیوف التّي تقطر من دمه الطاهر. 

ا لبیان للجنس وخبره لنافیةلا اباً نجد في سیاق التكرار یوظف الشّاعر الجملة الاسمیّة المصدرة وأیض
 ریعة:ئ الشّ مبادو من بعد مقتل الإمام الحسین )ع( للدفاع عن حوزة الدّین  ينفي ما یرج

ـــــــــار   ـــــــــدّي  طـــــــــاع   عـــــــــفـــــــــلا ف     ـــــــــو   ال
 

ــــــــــدّي   ــــــــــاربُ    ولا راجــــــــــلم عــــــــــ   ــــــــــو   ال
 
 
 
 

ـــــــــــــــ  للشـــــــــــــــرع  ـــــــــــــــُ  في الـــــــــــــــوغولا عل    يخف
 

ـــــــــــــــــــ  فيـــــــــــــــــــه   فُّ الموامـــــــــــــــــــبُ تـــــــــــــــــــ ولا مَعلَ
 
 
 

 (212، 3المصدرنفسه: )
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ن لجنس ملنافیة لا من خلال توظیف وتكرار حرف لا نيالعبارات مؤكدة بأسلوب ف تجاء     
بق من یقعة الطف لم بعد وا(. فأجل الإقناع بأنّ المدافع الوحید عن الدّین والشریعة كان الإمام )ع

لشرع في لق علم لم یبسبیل الشّریعة، لا فارس یطعن برمحه ولا راجل یضرب بسیفه و اضل في نی
 ساحة المعركة وكذلك لم یبق أثر تتجه إلیه المواكب.

ع. ندبة والتفج  لل ءیارف الحمجال الإقناع وبیان عظمة الحادثة نراه یكرر الحروف العاملة مع في و 
لى إمتاع ؤدّي إتي تلقصیدة، یعدّ من الطرق الوفي طبیعة الحال أن تكریر حرف یهیمن على ا

ب في إقناعه وتسبّ  خاطبالمتلقي وإفادته وإقناعه؛ لأنّ الموسیقی الدّاخلیة تبعث أحاسیس الم
 لطف:قتیل اطاباً لخ «يا لمَ »في الأبیات التّالیة نری الشّاعر یكرّر عبارة و العاطفي. 
 م قــــــــــتلا  جــــــــــلّم في الــــــــــدّي  وقعُــــــــــه لــــــــــفيــــــــــا 

 
 الفــــــــــــــواطِ   وقعـــــــــــــا  منــــــــــــــه هتـــــــــــــمُ قتـــــــــــــلم أو  

 
 

 دور     لقــــــــــــــا  خُــــــــــــــ    ــــــــــــــيّ  مــــــــــــــم لــــــــــــــويا 
 

 الطــــــــــف قــــــــــد أ ــــــــــح   وّل غــــــــــا ِ   علــــــــــ 
 (230 ،3 :المصدرنفسه)    

 

م وقعة حلّت هي أعظو ء، ینوّه الشّاعر في البیتین إلی واقعة قتل الإمام الحسین )ع( في كربلا
اده اعر لبیان مر ی الشّ م. نر أسر وهتك للحر طم من ابالدّین والواقعة المؤلمة أثرها، ما حلّ بالفو 

ار التّفجع وإظهو لندبة ذ لتخَ وهو أسلوب النداء الم« لك»و« یا»وعواطفه الدّینیة والمذهبیة، یكرّر 
دّین ال»ن أمثال: مینیة الدّ  الحزن. أیضاً نجد الشّاعر في مجال التّزامه الدّیني یوظّف العبارات

 «.والفواطم والطّف
 

ز ولكنّه إنجا نجازیةال الإأسلوب الطلب المتمثل بفعل الأمر ویعدّ الأمر من الأفع الشاعرر یكرّ 
لتكرار في اف»(، 142، صم2009)بوبلوطة، ضمني، لأنهّ یهدف إلى توجیه المتلقي إلى سلوك معیّن 

 كانتو لًا حاصلًا، ك تحصین ذلحد ذاته دلالة، فالكلمة الثاّنیة لا تحمل الدلالة الأولى، وإلّا كا
  التّأكید أومعنى هوها، و وجودلمبرر  اللغة في حلّ منه، ولكنّها تحمل معنى إضافیاً ثانویًا هو

 . (278م، 1990، العمري)« تلقيما إلى ذلك من المعاني المقدرة في ذهن الم التّكثير، أو التّعجب أو
 رّج بإيــــــــــــــــــرا  فينــــــــــــــــــاعــــــــــــــــــيا بــــــــــــــــــ  ودّي، 

     
 

 إنهـــــــــــــــــــــــا اليـــــــــــــــــــــــوم نهـــــــــــــــــــــــ ُ  الطامعينـــــــــــــــــــــــا 
 
 

 ف لنبكـــــــــــــــــــي اســـــــــــــــــــتقلا ا بعيـــــــــــــــــــو    قـــــــــــــــــــ
 

 خيناســــــــــــــــتنــــــــــــــــ دُ الــــــــــــــــدّم  في ا ــــــــــــــــدود  
 وعلــــــــــــــي مشــــــــــــــهد الر ــــــــــــــا عُــــــــــــــّ  ففيــــــــــــــه    

 
ــــــــــــــرُّوُ    ــــــــــــــلم ال ــــــــــــــفع ــــــــــــــام  ا أشــــــــــــــاب الجنين

 
 

 يدا    صــــــــــــــــــمــــــــــــــــــوا المســــــــــــــــــلم  فيهــــــــــــــــــا  ر ت
 

 الـــــــــــــــــرّوا  المصـــــــــــــــــو  هواســـــــــــــــــتبا وا منـــــــــــــــــ 
 (234، 3:  م1995)الخاقاني،   



   1402 خريف،68الـالعدد   محكمة ةيعلم مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية 
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غزو الروسي اه التجقاومة یطلب الشّاعر من المخاطب أن یعرجّ إلی بلاد إیران، حیث حلّت الم    
نه أن یعرجّ میطلب  أیضافي الشّمال واستغلال وغصب بعض المناطق الحدودیةّ في تلك المناطق، و 

نجد قتل. فو نهب علی مشهد الرضا )ع( لیشاهد ما فعل الر وس في تلك الدّیار من سلب و 
 «.ج  لنبكي، عُ  ،عرجّ، قف»اعر یكرّر من سیاق الطلب المتمثل في عبارات الشّ 

في بیان  لشّاعرانری تأتي آلیات تداولیة كغيرها من آلیات أخری لتسهم في تشكیل الحجاج، ف
ارة: یكرّر عب ،دثةم الحان عظالتّبرم والاستیاء بعد مقتل الإمام الحسین )ع( في مقام الحجاج وبیا

اللام  بببسنها عسمها ار بلیس، وقد تأخّ شبهة رة بما المالمصدّ  «س ..عد الحُ وما هي م  ب»
 المزحلقة للتأكید والتّنكير وتخصیص الخبر:

ــــــــــي هــــــــــفمــــــــــا  ــــــــــد الحســــــــــ  ل ــــــــــربة   م    بع
 

ــــــــــــد المواســــــــــــ ِ   ــــــــــــال عن  بهــــــــــــا ت ــــــــــــرب الام 
 ة  نـــــــــــي مـــــــــــ  بعـــــــــــد الحســـــــــــ  لطعهـــــــــــا مـــــــــــو  

 
  ُّ المنــــــــــــــــــايا في نفــــــــــــــــــو  الّ ــــــــــــــــــراغ ِ فـــــــــــــــــ 

ـــــــــــو          ومـــــــــــا هـــــــــــي مـــــــــــ  بعـــــــــــد الحســـــــــــ  لحب
 

ــــــــــــــــــوك القمــــــــــــــــــاق ِ    تشــــــــــــــــــدّ بتيجــــــــــــــــــا  المل
 (227، 3: المصدر نفسه)  

ر الخالدة المآث م )ع( حیثالتكرار جاء في مقام الحجاج والإقناع لإثبات فضیلة الإما افهذ     
عاد یة لتبیین أبت حجاجغایاوالبطولات التي لا تأتي مثلها فیما بعد. فقد كرّر الشاعر العبارة ل

 الفاجعة التي لا تكرّر في التاریخ.
( عهل البیت )رّت بأت ومكذلك نری الشّاعر لبیان المواقف الحاسمة والظروف الحرجة التي حلّ    

 یضاً نجده فيأراد. ی المفي واقعة الطف، یستعمل أسلوب الشّرط ویكرّر بعض أدواته لتحقق المعن
 : الشّرطو الدّال علی الظرفیة « كلّما»الأبیات التاّلیة یكرّر من اسم الشّرط 

ـــــــــــــــــــــــملّمـــــــــــــــــــــــا صـــــــــــــــــــــــ          عد الوجـــــــــــــــــــــــد أب
 

 دمعُهــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــ  لوعــــــــــــــــــــة إلا ا ــــــــــــــــــــدارا 
 
 

ــــــــــــــــــــــ لم تجــــــــــــــــــــــد ــــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــلم  إلا فت        ماف
 

 مّ ـــــــــــــــــــه السّـــــــــــــــــــق  وأطفـــــــــــــــــــالا  صـــــــــــــــــــغارا 
 ملّمـــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــضّ الظمـــــــــــــــــــا أ شـــــــــــــــــــاَ ها  

 
 ق  بالــــــــــــــــــتّرب أمبــــــــــــــــــادا   ــــــــــــــــــراراالصّـــــــــــــــــ 

 
 

ــــــــــــــــــــــ عها  ــــــــــــــــــــــرُّ  ــــــــــــــــــــــر  ملّمــــــــــــــــــــــا يل  یالّ 
 

ـــــــــــــــــــــا  ويســـــــــــــــــــــارایم ـــــــــــــــــــــ  فيهـــــــــــــــــــــا و را   ين
 (218، 3: المصدر نفسه) 

لیكثر من حججه بحق سبایا أهل البیت )ع( في ساحة « ماكلّ »نجد الشاعر في تكراره لمفردة     
ظرفیة زمانیة متضمنة معنى « كلّما»المعركة حیث العویل والبكاء والعطش وحرّ الرمال. ومفردة 



 سهاد جادري، جواد غانميمحمد، علي ساکي الحلِيّ  آلياتُ إستراتيجيةِ الحجاج وَوظائفُها في الشّعر الدّيني لعبدالمطلب
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 والصقت وراوحت. نعم هكذا كان حال الحرائر من أهل الشّرط، متعلّقة بالأفعال بعدها، نحو أبی
شتدّ الظمأ في اإذا ارتفع الوجد،كان جوابه الدّمع المنسكب واللوعة الحارة، وإذا  )ع(البیت 

من تخییل، وعندما یلدغها حرّ  د، وهذا التصویر نوع  الأحشاء، تلصق أكبادها بالتّرب لكي تبرُ 
الرمل الملتهب،كانت تراوح بین قدمیها، فتضع قدماً في تلك الحالة وترفع قدماً احترازاً من حرّ 

 الرمال.

 ـ التّقديم والتّاخير3ـ 1ـ 2
 لتّأكید أوأجل ا وذلك من یستخدم الشّاعر أسلوب التّقدیم والتّأخير في العبارات الشّعریة    

ث بحب إلى لأسلو اظ الوزن وتعدیل القافیة في الشّعر. یؤدّي استخدام هذا لحف الحصر أو
تلقي واكتساب الم والذم لمدحنحو التّحقير والتّعظیم وا المخاطب عن المعاني وتوكید وإثبات معانٍ 

 .(81هـ، 1374)تفتازاني، اللّذة مع رؤیة عاطفیة 
عهد د ب، ویشیّ مهویندّد بعهد ستبداد أمرهم،نری الشّاعر في الأبیات التاّلیة ینعی علی انصار الا 

 :وقد خاطب بها العلّامة الشّیخ ملا كاظم الخراساني قائلاً  الدّستوریین
ــــــــ  عــــــــالم   ــــــــ ي أن ــــــــر فــــــــا ك  بال ــــــــم ا م  ل

 
ــــــــــــــــ  و   ــــــــــــــــام ُ   ــــــــــــــــردّ الحكُ  فمــــــــــــــــ  ذا ي

 
 

 عـــــــــــــ  القـــــــــــــائ  المهـــــــــــــدي قمـــــــــــــ   مـــــــــــــر 
 

ـــــــــــــــه الامـــــــــــــــ  أيا قائمـــــــــــــــا  أنهـــــــــــــــ  ـــــــــــــــائ ُ  رل  ق
 (230، 3: م1995 ،الخاقانی) 

الاختصاص و أكید جل التّ من أ« لك الأمر»حصل في البیت الأول تقدیم الجار والمجرور في عبارت 
اقتها كتسب طت ةحجفهذه  «.عن القائم»وهكذا في البیت الثاني حصل تقدیم في عبارة: 

 .الصّرامة المنطقیة هعن التطرّف باتجابعیدة وقوّتها الإقناعیة 
ــــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــــوّ  عن  تفصــــــــــــــــــــلم أع ــــــــــــــــــــا  النب

 
 فـــــــــــــــــلا اتصـــــــــــــــــل  أرســـــــــــــــــاغها بالقـــــــــــــــــوائ ِ  

ــــــــــــــد غــــــــــــــدا  ــــــــــــــا    إذا طالعتهــــــــــــــا مــــــــــــــ  بعي
 

ـــــــــــ   ب ا مـــــــــــوار نـــــــــــو  الحمـــــــــــائ ِ عشـــــــــــ  عل
 (230، 3 المصدر نفسه:) 

، فیدعي الشاعر علی الخیل التي إثر هذا الحادث المؤلم، لقد تفصّلت أعضاء النبوة بالقهر    
. وما بقیت أرساغها متصلة بالقوائم اتصلت بعد هذا الحادث لاف غارت علی أجساد الشهداء
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سبایا حرائر النبّوة محمولة علی رحل النوق والجمال وهي في واقعة الطف ری ومن جانب آخر ی
 م.تنوح وتتضجّر من الآلا

 ـ العبارات الاعترا ية والتفسيرية 4ـ 1ـ 2
ح الإیضــــا جــــل الشّــــاعر عبــــدالمطلب الحلــــي عبــــارات اعتراضــــیة في قصــــائده وذلــــك مــــن أ  یســــتخدم

ي الكـلام عتراضیة تقـوّ ملة الاالج»والاستطراد والتّوسع في المعنی وإیصال المراد وكما هو معلوم، إن  
في الوقــت  الكـلام وتزیـد مـن ساسـكه في الوقـت الــذي تفصـل فیـه بـین ركنـین متلازمــین، فهـي تـدعم

 (.182 م،2002)ناظم، « كأنهّ مفكك  الذي تجعله فیه یبدو
ـــــــــــــــــر  درعـــــــــــــــــا أ كـــــــــــــــــ     ُ نسْـــــــــــــــــجهوأف

 
ـــــبُ   ـــــه السّـــــمْر والقُْ   مـــــ  الصّـــــ  لا ّ ـــــي ب

ــــــــــــ   ــــــــــــّ  تراجعــــــــــــ   ــــــــــــور  بالرّف  ودار  ال
 

ـــــــــه الصّـــــــــعبُ   ـــــــــاد طوعـــــــــا  ل  إلى رشـــــــــدها وانق
 (212 ،3 م:1995الخاقاني،  )     

قعت بین نها و لأ يریة؛جملة اعتراضیة أو تفس«. أحكم الله نسجه..»في البیت الأول أتت جملة 
 یللمعن سدیداً لكلام وتاوقد جاءت هذه الجملة لتقوّیة « لا سضي به»والصفة  «درعاً »الموصوف 

ة عر في البیت الثاّني عبار الشّام استخد السّبب ولهذا هراً برهانیاً ظم الحجج هذه بمنح یسمح
 ملة.ون الججملة اعتراضیة لقصد التّوضیح وتأكیداً لمضم« حتی تراجعت إلی رشدها»

 كــــــــــــــــــــــــــــــ   ومــــــــــــــــــــــــــــــا لت  و ُ يعلــــــــــــــــــــــــــــــ  أنّ 
 

  مـــــــــــــــــــــ ب مـــــــــــــــــــــاش في ا  م ورامـــــــــــــــــــــبُ  
 
 

 تقولـــــــــــــــــــو : لوفينــــــــــــــــــــا إمـــــــــــــــــــام  محــــــــــــــــــــارب   
 

ـــــــــــــــــــه ِ  واجـــــــــــــــــــبُ   ـــــــــــــــــــا بفـــــــــــــــــــر   في  لقمن
 (212، 3)المصدر نفسه:    

جملة  «تقولون»بارة حتی جملة مقول القول وهي ع« ومازلتم»نجد في البیت الأول بعد قوله  
م ن القیام أماماذلین لمتخاعتراضیة استخدمها الشّاعر لغرض الاستطراد وتبین هویةّ المنكرین وا

دة الكلام لإفاؤتى بها مین ویُ تلاز مالغزو الغربي. والجملة الاعتراضیّة هي الجملة التي تأتي بین شیئین 
 كیزة الشاعر في حجاجه.وهذه الآلیة كانت ر  (367ق، 1412)ابن هشام، تقوّیةً وتسدیدًا وتحسینًا 

 بعد من لها ما فعلب ومشروعیته الموضوع ةصحّ  إلى الحجج من النوع هذا یرمي بعبارة أخریو 
 .المنطقیة الصّیغ ببعض علاقتها من تستمدّ  عقلاني
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 ـ الحوار  5ـ 1ـ 2
اسیاً عله جزءاً أسد، ویجرة المشهیعُدّ الحوار من أهم أسالیب الإقناع؛ لأنهّ یدخل المتلقي في بؤ     

قدیم الفكرة  في تلتلّقینیبعد الدّاعیة الناصح الواعظ عن أسلوب اه ن  لأفي خلق الفكرة وذلك 
ت النظر، هاار ووجلأفكويختار منهجاً لحوار بما یحویه من مراجعة كلامیة قائمة على تبادل ا

م، 2013كامل نزال، )عها في ملیجعل المتلقي مشاركاً في طرحها ومناقشتها والتّفاعل العقلي والعاط
295.) 

ـــــــــــــــــــــــلُم فيهـــــــــــــــــــــــا جســـــــــــــــــــــــر      أيهـــــــــــــــــــــــا المرق
 

 مهُبــــــــــــــــــوب الــــــــــــــــــرّي  تجتــــــــــــــــــاب القفــــــــــــــــــارا 
 
 

  یطيبـــــــــــــــة وأعقلهــــــــــــــا لـــــــــــــــد  صــــــــــــــلم إلــــــــــــــ
 

 أمنــــــــــــــــــــــ  ا لــــــــــــــــــــــ   ریمــــــــــــــــــــــا  وجــــــــــــــــــــــوارا 
 (217، 3: م1995)الخاقاني،  

 ول )ص(ینة الرساستعمل الشّاعر أسلوب الحوار مع المخاطب وهو القاصد طیبة أي مد    
أمنع الخلق ثویً و مز  ویطلب منه بعد الوصول أن یبثّ شكواه عند مثوی رسول الله )ص( وهو أع

 وحافظ للجّوار: 
ـــــــــــد  ـــــــــــدي  شـــــــــــا  ق ـــــــــــه عن ـــــــــــلم ل ـــــــــــ ت نق  ف

 
 أدمُعــــــــــــــا  ســـــــــــــــال بهــــــــــــــا الوجـــــــــــــــد انهمـــــــــــــــارا 

 
 

 أف ــــــــــــــــــــــــــــــعهاا مــــــــــــــــــــــــــــــيا رســـــــــــــــــــــــــــــول   
 

ـــــــــــــــــــة     لم تبـــــــــــــــــــ  للشـــــــــــــــــــه  اعتـــــــــــــــــــ ارا نكب
 (217، 3المصدر نفسه: ) 

بة ومرقد لراحل نحو طیب من ا، فیطلالشّاعر بأسلوبه الحواري مماّ یثير الحركة والتّفاعل في الن ص    
إثر حادثة  وحزن، ن ألممأن یعرب عمّا ینتابه  المصطفی علیه أفضل الصلاة وأتم السلامالحبیب 

 في الواقع لىع دتعتم نری أن هذه الحجج مقتل الإمام الحسین )ع( وما أعظمها من نكبة!.
 الإقناعیة. علائقها وإقامة تأسیس

 ـ الرواب  الحجاجية6ـ  1ـ  2
 جاج مؤشّر لهنّ الحطع على أالروابط الحجاجیة هي المؤشّر الأساسي والبارز وهي الدّلیل القا    

ت لك شأن اللغاذا في شأنه في بنیة اللّغة نفسها وتحتوي اللّغة العربیة على عدّة روابط حجاجیة
ا، م، إذن، لاسیّ ، بحیث یمكن أن نذكر منها ما یلي: بل، لكن(55م، 2010)العزاوي، الأخرى 

 حتّّ، لأنّ، بما، أنّ، إذا، الواو، الفاء، اللام وكي.
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 مُشـــــــــــــــــــرقا        یوطليـــــــــــــــــــ  الوجـــــــــــــــــــه ينـــــــــــــــــــد
 

 ملّمـــــــــــــا وجـــــــــــــه السّـــــــــــــما جـــــــــــــفّ إغـــــــــــــ ارا 
 
 

ــــــــــــــث إ  عــــــــــــــام  جفــــــــــــــا   هــــــــــــــو  تــــــــــــــرب الغي
 

ـــــــــــــــــ   را وأخـــــــــــــــــو  ـــــــــــــــــث إذا مـــــــــــــــــا النق  اللي
 والـــــــــــــــــّ ي أعقـــــــــــــــــب مســـــــــــــــــرا  في ا ـُــــــــــــــــدی   

 
 لـــــــــــــــيه يلقـــــــــــــــي أبـــــــــــــــد الـــــــــــــــدّهر إ بـــــــــــــــارا 

 
 

ـــــــــــــــــــــّ ي      ـــــــــــــــــــــورُ ال ـــــــــــــــــــــلم والن   ـــــــــــــــــــــرمُ التّن ي
 

ــــــــــــــــــرك إســــــــــــــــــتناراب   ســــــــــــــــــنا  غاســــــــــــــــــ  الشّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــوا  د   ا  ونهـــــــــــــــــــــــــــــــوصـــــــــــــــــــــــــــــــفاياك اللّ

 
  ــــــــــــــــــرب   مــــــــــــــــــ  الحجــــــــــــــــــب ســــــــــــــــــتارا 

 
 

ـــــــــــــــــــــر ت  اســـــــــــــــــــــر  لكـــــــــــــــــــــ  علـــــــــــــــــــــ      أب
 

  الـــــــــــــــــــة لم تبـــــــــــــــــــ  للجلـــــــــــــــــــد اصـــــــــــــــــــطبارا 
 
 

 (218، 3: 1995)الخاقاني، 
« نإ»ل السببي وو للوصالوال من الروابط الحجاجیة منها حرف نجد في الأبیات المذكورة أنواعاً     
یة ات لتقوّ دو أهي و رابط التعارض الحجاجي استخدمها الشّاعر لبیان مراده « لكن»و« إذا»و

 وقعت لا ثة التيلحادالبیان إضافة علی الموجهات الیقینیة وهي ضمان لحقیقیة الكلام حیث ا
 .ام بهل  م مسالمنطقیة للربّط بین أحكا هبش جاستخدم الحج شاعرل. فاكران لهانُ 

عون كانوا یتسار   اء حیثللّقاوفي الأبیات التالیة یبین لنا الشاعر بطولات أصحاب الإمام )ع( یوم 
 الروابط الحجاجیة: الساحة المعركة ویتسابقون للشهادة مستخدم

 يســـــــــــــــــــــــبقو  الجـــــــــــــــــــــــرد في ا يجـــــــــــــــــــــــاِ  إذا
 
 

ــــــــــــرّوع صــــــــــــا ا   صــــــــــــائ  الحــــــــــــي بهــــــــــــ  في ال
 دُّو  ولكـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــديا      ویمـــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 
 للعـــــــــــــــــدی تســـــــــــــــــب  بالطعـــــــــــــــــ  الرّما ـــــــــــــــــا 

 (214، 3: المصدر نفسه)  
م )ع(. إن الإما ف أصحابویقینیة في وص یةن یعبران عن كلام مقنع ذي دلالات اثباتافالبیت    

اقین ت ومشمسرعین لعدواهولاء الفتیة عندما یصیح الصائح للقتال یكونوا في مشیّهم نحو لقاء 
 د في البیتیننجعداء. للأ للقتال، حیث یسبقون الخیل المسرعة ویمدّون أید تسبق الرماح بالطعّن

ابط ك والر تدراالظرفیة والمستخدمة للشرط وكذلك حرف الاس«إذا»الروابط الحجاجیة وهي
 لتأكید المعنی السّابق.« لكن»التعارضي 

 يتلقــــــــــــــــــــ  مرســـــــــــــــــــــلم النبـــــــــــــــــــــلم بصـــــــــــــــــــــدر 
 

 ا طـــــــــــــب وقـــــــــــــد ســـــــــــــدّ البطا ـــــــــــــا وســـــــــــــ  
 
 

 فق ـــــــــــــــــ  لكـــــــــــــــــ  ع يـــــــــــــــــ ا  بعـــــــــــــــــد مـــــــــــــــــا   
 

  طــّـــــــــــ  السّـــــــــــــمر ممـــــــــــــا فـــــــــــــلّم الصّـــــــــــــفا ا 
 (214، 3: المصدر نفسه)  
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 ورة وخاصة بینالمذك بیاتلقد تنوّعت الروابط التي عملت علی الربط بین الحجج والنتائج في الأ
وهي  «اءالف»ف  حر فيالبیت الأول والبیت الثاني كلها حملت دلالة التفسير والتعلیل وذلك 

  جاجیةمل الحوهي من روابط التعارض الحجاجي إضافة إلی العوا« لكن»للوصل السببي و
ة باء والعزّ بات الإو إثكالقصر والنفي والتي یكمن دورها في توجیه القول نحو نتیجة واحدة وه

 والكرامة للحسین )ع( وأصحابة وإن كان هناك حرب وسلب ونهب.

 ـ آليات بلاغية للإقناع2ـ 3
ل لقو للتي تكسب اكنایة ة والبلاغیة كالتشبیه والاستعار  ما یلجأ الشاعر إلی التوسل بآلیات كثيرا

طباق والسجع یة كاللبدیعلا تتوفر علیها الأقوال العادیة مع استثمار الأجناس ا طاقات حجاجیة
 في عملیة الإقناع دون تقلیص دورها علی الجانب الجمالي:

 ـ التشبيه 1ـ 2ـ 3
لحجاجي عن الفوظ یة الممن آلیات الحجاج البلاغیة ویستحوذ هذا الأسلوب على بن التشبیهیعدّ 

 لها في الأصلانفصا رغم علاقة التّشابه أو التّقارب الذي یحدث بین الموصوف والصورة الواصفة
ة بین لمقارناسلوب لعقد ف هذا الأالشّاعر وظّ  فنری في هذا المجال أن  (. 142م، 1981)الطرابلسي، 

 اقع وصفات الممدوح وبیان البطولات في ساحة المعركة: الو 
 تتجلَــــــــــــــــــــ  تــــــــــــــــــــ  ظلمــــــــــــــــــــا  الــــــــــــــــــــوغ    

 
 مالمصــــــــــــــــــــــــابي  التماعــــــــــــــــــــــــا والتما ــــــــــــــــــــــــا 

 
 

 أرخصــــــــــــــوا دو  ابــــــــــــــ  بنــــــــــــــ  المصــــــــــــــطف  
 

 أنفســــــــــــــــــــا تاقــــــــــــــــــــ  إلــــــــــــــــــــ    روا ــــــــــــــــــــا 
 (214، 3: م1995)الخاقاني،   

( ام الحسین )عب الإمر أصحافي البیتین نجد أسلوب التشبیه واضحاً وبینّاً، حیث شبّه الشّاع    
ثّمینة رواحهم الأ اوأنهم أرخصو  في ساحة الوغی وإثارة الغبار الكثیف بالمصابیح اللّمّاعة والمنيرة،

تشبیه لبیان ال لوبلی أسعفجاء الحجاج تعالی.  دون الإمام )ع( لأنها تاقت واشتاقت للقاء الله
 اني. ت الثفي البیالتعلیل عظم شخصیة أصحاب الإمام )ع( وقت القتال والشهادة مع 

اقعة  و لبیت)ع(، في ا بآل ا حلّ مأیضاً یوظّف الشّاعر أسلوب التّشبیه لبیان  ینالتاّلی تینوفي الأبی
تلك   صدوربر فيكربلاء، حیث لم یبق من یذبّ عن حرم أبي عبدالله)ع(، وكان یحترق الص

 الحرائر كاحتراق العلاقم المرةّ:



   1402 خريف،68الـالعدد   محكمة ةيعلم مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية 
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 بغـــــــــــير قريـــــــــــ  مـــــــــــ  بـــــــــــني هاشـــــــــــ  القـــــــــــری
 

 يقــــــــــــيهّ  مــــــــــــ  قــــــــــــروع القنــــــــــــا والصّــــــــــــوارمِ  
 
 

 ي ــــــــــــــــــي  بجيــّــــــــــــــــاش الــــــــــــــــــّ فير صــــــــــــــــــدورها  
 

 لاقــــــــــــــــ ِ فتحــــــــــــــــتر  الصّــــــــــــــــ  ا ــــــــــــــــترا  العَ  
 

 (229، 3: المصدر نفسه)
میهنّ من حتي یح محامٍ  بقیت حرائر أهل البیت بعد مقتل الإمام الحسین )ع( وأصحابه، دون    

ن احتمالها، لصدر ماضیق یهجوم الخیل والنبال والسّهام. وهذه الحالة المؤلمة فیها من الزفير 
صاب لمذا اهأن ششاعر في ذكر ال فیحترق الصبر إثرها كما یحترق العلقم وهو أشد مرارة.

 .الواضحة جلةّ وجزّءها وبیّن الحجالأد

 ـ المجا  2ـ 2ـ 3
م الإما صحاباستعمل الشّاعر أسلوب المجاز في وصف البطولات التي بدرت وصدرت من أ

 الحسین )ع( وقت لقاء الأعداء واستحری القتل بین الصفین:
ــــــــــــــــــــ قصـــــــــــــــــــرت أعمـــــــــــــــــــاره   ـــــــــــــــــــ      داغـ

 
 العــــــــــــــــّ  قصــــــــــــــــارا   ــــــــــــــــ  القتــــــــــــــــلم علــــــــــــــــ 

 
 

ــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــيه  و ـ  عقـــــــــــــــــــدوا ا خـــــــــــــــــــری عل
 

 فــــــــــــــــــــارقوا الــــــــــــــــــــدّنيا طلاقــــــــــــــــــــا  وظهــــــــــــــــــــارا 
 (217، 3: المصدر نفسه) 

نهم لأارهم؛ رت أعمفیصف الشّاعر التّضحیة والفداء عند أصحاب الحسین )ع(، فلذلك قص    
يّ یهم أا ولم تبق لدما فیهو نیا ما قصروا أعمارهم إلا من أجل نیل العزّ والكرامة. فأنهم تركوا الدّ 

یة في ولات والتّضحف البطلوص رغبة في الدّنیا وطلّقوها طلاقاً وظهاراً. نجد الشّاعر بأسلوب رائع
اب الفعل  انتسفيسبة أغلی شيء وهو العمر، یستخدم المجاز العقلي عن طریق الإسناد إلی الن

 را. والظّهار  وظهاطلاقاً  والمجاز المفرد في مفردتي« قصرت أعمارهم»لفاعل غير حقیقي في عبارة 
 وهي مقولة جاهلیة.  ( 730، 2ش،: 1369)الجوهري، « أنت  علىّ كظَهْر  أمّي»قول الرجل لامرأته: 

 ها الحقیقي: فاعلی غيرونجد المجاز العقلي في العبارات التالیة حیث نسب الشاعر الأفعال إل
 غــــــــــــدا  ابــــــــــــ  هنــــــــــــد  طبــّــــــــــ  ا ر  ملّهــــــــــــا 

 
ــــــــــــاط ِ   ــــــــــــ  ف ــــــــــــب يرُجيهــــــــــــا  ــــــــــــرب اب  متائ

 
 

ـــــــــب فيهـــــــــا  ـــــــــاق  البيـــــــــد فاغتـــــــــ  ت  دمتائ
 

 ا تطــــــــــــــرد ا ســــــــــــــاد طــــــــــــــرد النعــــــــــــــائ ِ بهــــــــــــــ 
 (228 ،3 م :1995الخاقاني، ) 
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ا فعله هم إنما ملأرض و تعبير مجازی عقلي حیث لم یطبق ابن هند ا« طبق الأرض كلها»في عبارة 
 .واسطة الجیوشب تضق بید لملأنّ ال ،تعبير مجازي« ضاقت البیدُ »الأمراء والجنود وكذلك في عبارة 

 ـ الاستعار 3ـ2ـ3
لیة.وتعتبر وسثی كنیةالاستعارة وهي نوع من التّشبیه وقد حذف فیه أحد طرفیه وهي تصریحیة وم

د المتكلم بقص ستغلهایلتي الاستعارة من أقوی الوسائل الحجاجیة وهي تدخل ضمن الوسائل البلاغیة ا
كلمین بمقاصد المت تباطهالار  . وهي النوع الأكثر انتشاراً ةافه الحجاجیتوجیه خطابه وبقصد تحقیق أهد

ي التي لا البدیعیة وه ستعارةالا وبسیاقاتهم التّخاطبیة والتّواصلیة. في مقابل الاستعارة الحجاجیة نجد
 (.108م، 2010اوي، )العزّ تقصد لذاتها ولا ترتبط بالمتكلمین ومقاصدهم وأهدافهم الحجاجیة 

 عبدالمطلب الاستعارة الحجاجیة في المبررّ الثاّلث ویقول:یستخدم 
 عــــــــــــــــــــــــــة   ئ  نكبــــــــــــــــــــــــــة رامــــــــــــــــــــــــــا   ــــــــــــــــــــــــــيا
 

 جرا ــــــــــــــــــا  عظمــــــــــــــــــ  بالمــــــــــــــــــ  ا علــــــــــــــــــ 
 
 

 بكـــــــــــــــــــ  السّـــــــــــــــــــب  السّـــــــــــــــــــماوات  ـــــــــــــــــــا  
 

 بــــــــــــــــــــدم  فــــــــــــــــــــو  أديم ا فــــــــــــــــــــ  ســــــــــــــــــــا ا 
 (215، 3: م1995، الخاقانی) 

یثبت ل« لسّماواتُ ا بكت السّبعُ » استعمل الشّاعر التّعبير الاستعاري في البیت الثاّني في عبارة:    
ار فعل واستع باك عظم المصیبة وتأثير الطبیعة من تلك الحادثة، حیث شبّه السّماء بشخص

كبة حال الن ث شبّهحی، یةخییلوالسّماء لم تبك دماً بل علی سبیل الاستعارة التّمثیلیّة التّ  «بكت»
مكنیة  ستعارةاكون تلشدّتها وعظمتها، بحال من تبكي علیه السّماء والأجرام العظام. وقد 

 تخییلیة، بأن شبّه السّماء والأرض بالإنسان، وأسند إلیهما البكاء.
  الحشــــــــــــــــر  ــــــــــــــــا  نــــــــــــــــد ا ســــــــــــــــ  وإلــــــــــــــــ

 
 بالحشـــــــــــــــــا يقتــــــــــــــــــد  الوجـــــــــــــــــه اقتــــــــــــــــــدا ا 

 
 

ـــــــــــــــــــب إلّا و ـــــــــــــــــــا    مـــــــــــــــــــا جـــــــــــــــــــرت في القل
 

 مـــــــــــــ  العـــــــــــــ  انســـــــــــــفا اســـــــــــــب  الـــــــــــــدم   
 (215، 3: المصدر نفسه) 

 .زنداً  یتوجد إضافة استعاریة حیث جعل للأس «یزند الأس»في التّركیب الإضافي 
ــــــــــــــــــــه رمــــــــــــــــــــ  ا ــــــــــــــــــــدي   هــــــــــــــــــــدموا في قتل

 
ــــــــــــــــدّي  فطا ــــــــــــــــا   واســــــــــــــــتطا وا عمــــــــــــــــد ال

 
 

ـــــــــــــــــــه شـــــــــــــــــــجوها  ـــــــــــــــــــيض علي  بكـــــــــــــــــــ  الب
 

 والمــــــــــــــــــــــــــــ امي يتصــــــــــــــــــــــــــــاهل  نيا ــــــــــــــــــــــــــــا 
 (215، 3،: المصدر نفسه) 
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یث ، ح«وااستطاح»و« هدموا»علی أسلوب استعاري في عبارة  البیت الأول مبنیة  الحجة في 
 من خلال هذا دهم.یقصد الشاعر هدم مبادئ الشریعة والإطاحة بعمود الدین وقد نالوا مرا

 بهذه الفاجعةصحبه و ع( و الحجاج ینوّه الشّاعر إلی ما حلّ یوم الطف حیث قتل الإمام الحسین )
الخیل   صهیلفيیاح لسّیوف علی قتله وكذلك ظهر النهدم ركن الدّین وأطاحوا به وقد بكت ا

بیض بأفراد یوف اله السّ توجد استعارة سثیلیة تخییلیة حیث شبّ « بكت البیض»في عبارة العتاق. 
 ومتوالیة مرتبّة البیتین استدلالات في یبكون علی القتیل وهذا من باب التّشخیص والأنسنة. كانت

دث من هدم حلما ویفرض الإقناع  الجواب. ویستحكم البناء یشدّ  حتی حرف الواو، بعطف
 ركن الدین.

 والـــــــــــــــــ ي أعقـــــــــــــــــب مســـــــــــــــــرا في ا ـُــــــــــــــــدی  
 

 أبـــــــــــــــد الـــــــــــــــدهر إ بـــــــــــــــارا  لـــــــــــــــيه يلقـــــــــــــــ 
 
 

ـــــــــــــــــــــ ي      ـــــــــــــــــــــورُ ال ـــــــــــــــــــــلم والن   ـــــــــــــــــــــرم التّن ي
 

 بســــــــــــــــــناُ  غاســــــــــــــــــ  الشــــــــــــــــــرك إســــــــــــــــــتنارا 
 (218، 3: المصدر نفسه) 

یقول: فعاری، لاستااسلوب جاءت الحجة في بیان كسر الشریعة الذي لا یحصل فیه التیام علی 
 فيیجبر، أوجد  ئم ولا یلتوالحسرة في قلوب المحبین لأهل البیت وهو كسر لا لمإنّ الذي یزید الا

 ك. الشریعة والحرم الذي نزل فیه الوحي وقد استنار بها الحرم ظلام الشر 
فقد شبّه  كنیة،لاستعارة الماتعبيراً استعاریًا من نوع « أعقب كسراً في الهدی»عبارة نجد في     

 أي الشریعة، لـمشبهانّ لأاستعارة؛  الشاعر الشریعة بزجاجة وقد حدث فیه كسر  لا یجبر. فالهدی:
نة في قریالهدی وال ارة فيستعبأن تكون الا غير مذكورة والقرینة حالیة لا مقالیة والكسر ترشیح لها.

 .مینلسلمم امعظ صحّتها على قد اتفق بدیهیّة، الحجج وهذه .علی التخییل« كسراً »
تخدماً دة، مسالشها )ع( وكراماته بعدالحسین  مناقب الإمام ویتابع الشاعر الوصف في بیان

 اسلوب التخییل لبیان التعبير الاستعاري:
 ه والمعصــــــــــــــرات  ــــــــــــــروعها شــــــــــــــســــــــــــــری نع

 
ـــــــــــــهتفـــــــــــــيض لمـــــــــــــا فا ـــــــــــــ   ا ـــــــــــــا     أ مل

 
 

ـــــــــــه وف ـــــــــــدب شـــــــــــجو    حـــــــــــبكت  لم الرعـــــــــــد ين
 

   ثقلهـــــــــــــــــا عـــــــــــــــــ     لـــــــــــــــــهمـــــــــــــــــ لنا لـــــــــــــــــة 
 (223، 3: المصدر نفسه)  

 سارُ بل یُ   یسير،لاالنعش  نّ فهو مجاز عقلي؛ لأ« سری نعشه»یوجد التّعبير المجازي في عبارة      
 .من صور التباس الاستعارة المكنیة بالمجاز العقليعتبر هذه وتُ  به.
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ب السّح رات وهيحیث شبّه المعص« والمعصرات ضروعها...»تعبير استعاري في عبارة كذلك 
فیض بل ع لا تلضرو االممطرة باللبونات ذات الضروع، وفي عبارة تفیض استعارة تبعیّة حیث 

 «.فاضت أنامله»تحلب. وكذلك في عبارة 
حیث  «أنامله»ریحیّة في والاستعارة التّص« فاضت»وفي « تفیض»الاستعارة التبّعیة في فعل     

حیث « الرعد فحل» ري فيشبّه الأنامل بالنهر الذي یفیض من الماء والتّركیب الإضافي الاستعا
؛ «یندب»عیّة في فعل التبّ عارةجعل للرعد فحلًا علی سبیل الاستعارة التّمثیلیّة التّخییلیة والاست

 جسیم.و التّ أیص یح أو التّشخجمال هذه الاستعارات هو التّوض سر  و  ه یصیح ویرعد.لأنّ 
ــــــــــــــــــــــــ  وا أجــــــــــــــــــــــــدلا  مــــــــــــــــــــــــ  عــــــــــــــــــــــــّ   وتبقّ

 
 الــــــــــــــــر   لم يخفــــــــــــــــض جنا ــــــــــــــــا یلســــــــــــــــو  

 
 

 مــــــــــــــــــ   صــــــــــــــــــر مفـــــــــــــــــردا لــــــــــــــــــيه لـــــــــــــــــه
 

 یمنــــــــــــــــــــــــــ  الظهــــــــــــــــــــــــــر اذا أمّ الصّــــــــــــــــــــــــــيا ا 
 (214، 3: المصدر نفسه) 

هو الذي لم ماء و علی السّ بأأي: هولاء الأعداء أفردوا الإمام )ع( وهو بمثابة الصقر المحلق     
 هلد لیس یفهو فرید وح لرحمن.لینصاع للأعداء ولم يخضع إلّا  للذّل والهوان، ولم یستسلم ولاینقاد 

 . لمعركةااحة سحتی یحمیه من الخلف إذا هاجت الهیجاء وعمّ الصیاح في  ناصر ولامعین
ث حی« ض جناحاً لم يخف» قوله: التّعبير الاستعاري وهي الاستعارة المكنیة والتّخییلیة في یبیّن     

المشبه به  لوازم حدیه الشّخص بطائر منحط من علو تشبیهاً مضمراً، وترك المشبه وأتی بأشبّ 
، لقطيران والتحراد الإذا أ وأثبات الجناح له تخییل ، والخفض ترشیح . فإنّ الطائر« الجناح»وهي 

صق افه ليخحاً نشر جناحیه ورفعهما ليرتفع، فإذا ترك ذلك خفضهما؛ كذلك إذا رأى جار 
ا ضم فراخه عله إذا یفمبالأرض وألصق جناحیه، وهي غایة خوفه وتذلله؛ وقیل: المراد بخفضهما 

 للتربیة، وأنه أنسب بالمقام.
 وطليـــــــــــــــــــ  الوجـــــــــــــــــــه ينـــــــــــــــــــدي مُشـــــــــــــــــــرقا       

 
 املّمـــــــــــــا وجـــــــــــــه السّـــــــــــــما جـــــــــــــفّ اغـــــــــــــ ار  

 
 

ــــــــــــــث إ  عــــــــــــــام  جفــــــــــــــا   هــــــــــــــو  تــــــــــــــرب الغي
 

ـــــــــــــــــُ   را وأخـــــــــــــــــو  ـــــــــــــــــث إذا مـــــــــــــــــا النق  اللي
 (217، 3: المصدر نفسه) 

ة مكنیة  وهي استعار لسّماء  جه اأیضا استعمل الشّاعر التّعبير الاستعاري في البیت الأول في عبارة و 
 وهذا تخییل. ویغبرّ  وتخییلیة حیث اعتبر للسماء وجه یجف  
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غیة ات بلاع آلیروابط مدرجة للحجج كالوصل السببي وغير السببي، منری الشاعر یستخدم 
 لطف.افي  داخل الاستراتیجیة الحجاجیة العامة لبیان مناقب الإمام )ع( وأصحابه

 ـ الكناية 4ـ 2ـ  3
یة لشّاعر الكناوظّف ایشبه، الشّیخ ملّا كاظم الخراساني وإزالة ال في حججه وإقناعه لبیان مناقب

ة حالتین: حال هو عليیل و ت هذا الشّیخ في الحرب في العهد العثماني، فیصفه في الللبیان بطولا
 في ساحة الحرب مقاتل ومحارب وحالة في العبادة تضيء المحارب:

 ق ــــــــــــ  ليلــــــــــــه شــــــــــــطري : شــــــــــــطرا  محــــــــــــاربا
           

 وشـــــــــــــطرا  بـــــــــــــه باتـــــــــــــ  ت ـــــــــــــي  ا ـــــــــــــاربُ  
 
 

ـــــــــيضّ   وجـــــــــه الصـــــــــب  إلا وســـــــــو دت فمـــــــــا اب
       

 فقدانــــــــــــــــــــــــــــــه ومنــــــــــــــــــــــــــــــادبُ مـــــــــــــــــــــــــــــ   في  
 
 

 (212، 3: م1995)الخاقاني،     

 ذلك في البیتاهد وكبد ز نجد في البیتین التّعبير الكنایي وهو كنایة عن صفة، أي مقاتل وعا  
ف وهو وقت ن موصو یة عوجه الصبح وهو كنا الثاّني نجد التّعبير الكنائي في قوله فما ابیضّ 

ت لمفاجئ، فجاءلشیخ اة اإلی وفا وفي الشطر الثاني كنایة عن الحزن والمأتم وهي إشارة   .الصبح
وب الكنایة ال أسلستعماجانب  الحجج لبیان مناقب الشیخ علی وجه الكنایة في حیاته ومماته. في

 .ثانينجد الروابط الحجاجیة كأسلوب القصر المقرون بحرف الفاء في البیت ال

 یعل م الطفل یو لحجاجي في البیت التالي حیث یصف الشاعر هجوم الخیونجد هذا الرابط ا
 :المطهّرهالقتلی لتدوس تلك الأجسام 

 تـــــــــــــــدو  بنـــــــــــــــات ا عـــــــــــــــوجي صـــــــــــــــدورها   
 

 عليهـــــــــــــا وقـــــــــــــادمِ  فمـــــــــــــ  ذاهـــــــــــــب يعـــــــــــــدو 
 (229، 3: 1995)الخاقاني،  

ل یعود أصل  بریعة، والس كنایه عن الخیل، والأعوجیة تعتبر من الخیول القویة« بنات الأعوجي» 
أي: صدور  (122، 2: 1410)الفراهیدي، كثير من الخیول إلى فرس بهذا الاسم كان في الجاهلیة 

ى ة حینما نادالمؤلم دثةهذه الحا یهذه الأجساد تُداس بالخیل بین رائح وراجع. یشير الشاعر إل
داسوا فراس و رة أوطئ الخیل صدره وظهره! فانتدب عشتاللعین: ألا من ینتدب للحسین)ع( ف
 (.182ق، 1422)ابن طاووسبحوافر خیولهم صدر الحسین)ع( وظهره 
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 و نجد الكنایة في البیت التالي مع الرابط الحجاجي وهو حرف الفاء:
 فيــــــــــــــهمشــــــــــــــهد الرّ ــــــــــــــا عُــــــــــــــ   ف لــــــــــــــ وع
     

ــــــــــــــا  ــــــــــــــا أشــــــــــــــاب الجنين ــــــــــــــرّو  م ــــــــــــــلم ال  فع
 
 

 (234، 3: 1995)الخاقاني، 
ب دید: یوم یشیم الشّ في الیو  كنایة عن الهول والشّدة، یقال« أشاب الجنینا»الكنایة: في قوله     

 یه الشّیب.فأسرع  نساننواصي الأطفال. والأصل فیه: أن الهموم والأحزان إذا تفاقمت على الإ

 التّقابلم السّياقيـ 5ـ 2ـ 3
 السّیاقي في تّقابلوال من الظواهر التّي تدخل في تشكیل النص، ظاهرة التّقابل بین المفردات

داء هم عناصر الأأذا من دّ هالعبارات، لبیان المواقف المتنوعة عند الممدوح من قبل الشّاعر. ویع
ل لحجاجي من خلااسلوبه بأ عرالشّاالشّعري ومقوّماته التّعبيریةّ. في الأبیات التاّلیة یرسم لنا 

انب لمنبثقة من جاالكرم و احة التّقابل، بطولة الممدوح المتمثلة في بطش الید من جانب وبیان السّم
 آخر:

ـــــــــــــــــــرّدی   ـــــــــــــــــــة  تنشـــــــــــــــــــي ال ـــــــــــــــــــديا  في  ال  أي
 

 و خــــــــــــــــــــری ّطــــــــــــــــــــر الجــــــــــــــــــــود  ا ــــــــــــــــــــا 
 
 

ــــــــــــــ ــــــــــــــدی تــــــــــــــي ال  ریو فهــــــــــــــي طــــــــــــــورا  بالنّ
 

 وهــــــــــــــــي طــــــــــــــــورا  أجــــــــــــــــلم  مــــــــــــــــا  متا ــــــــــــــــا 
 (214، 3: م1995)الخاقاني،   

التّقابل  ك تابعي وكذلفقد قابل الشّاعر في البیت الأول بین البطش والكرم بأسلوب سیاق    
 الأسلوبي في البیت الثاّني بین إحیاء الوری والأجل وهو الموت.

( ع) ر أهل البیتلحرائ المنعةكذلك نری أسلوب التّقابل في الأبیات التاّلیة حیث ذكر العزةّ و      
قطع و الأسر هب و ثم ذكر ما حلّ بها بعد مقتل الإمام الحسین )ع( حیث حصل السّلب والن

 المسافات البعیدة فوق ظهور النوق.
ــــــــــة    اوأ ــــــــــح  بهــــــــــ ــــــــــد عــــــــــ ّ  ومنع ــــــــــ  بع  م

 
ـــــــــدي القـــــــــلا   ص الرّواســـــــــ ِ تجـــــــــوب الفـــــــــلا أي

 
 

ـــــــــــنه  دعيـــــــــــة    ـــــــــــت  م ـــــــــــبي  في الف  أهـــــــــــلم  سُ
 

 فتقـــــــــــتص مـــــــــــ  تلـــــــــــم الصـــــــــــفايا الكـــــــــــرائ ِ  
 (229، 3: م1995، المصدر نفسه) 
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ت سبایا أسيرا یث وقعنح ة،یصف الشّاعر بأسلوبه الإقناعي والحجاجي حالة السّبایا بعد المعرك  
م وبما فقد یو  البیت أهل أن یأثر منتجوب الفلا فوق النوق المسرعة وقد حاول العدو بفعلته هذه 

 من تلك الصفایا الحرائر. الفتح وأن یقتصّ 
 

 جدول تکرار الرواب  الحجاجية في شعر عبدالمطلب الحلي
 الصفحة دفعات التکرار نوع التکرار 
 233، 221، 220 5 الاستفهام: کیف 1
 ، 229و 212 6 تکرار لا النافیة للجنس وجملتها 2
 229،  2133، 211 4 ویا....« یالک..» تکرار عبارة 3
 ، 234 3 تکرار فعل الأمر 4
 232، 218 6 «کل ما»تکرار اسم الشّرط  5
 227 4 ..« لـفَما ه ي م ن بعَد الحسین  »تکرار عبارة   6
 233،  232 5 «قل لعمانوئیل لا صلح»تکرار عبارة:  7
 213، 211، 208 4 تقدیم جار ومجرور )وَ في( وله 8
 212 ،210، 207 3 الجمل الاعتراضیة 9
 233، 231، 228، 218215 5 «قل»الحوار عبارة  10
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 في شعر عبدالمطلب الحلي جدول الآلیات البلاغیة للإقناع

 الصفحة دفعات التکرار نوع التکرار 
، 228، 225، 223، 219، 216، 215 214، 208 9 التّشبیه 1

232  
  223، 216، 215، 213 4 المجاز 2
 223، 220 3 الاستعارة 3
  208، 206، 205 3 الکنایة 4
  209، 205، 204 3 التّقابل السّیاقي 5
 

 
 

 نتائ  البحث
الكشف عن  غیةبُ  لحلةاب شعراء االواردة في كت بعد التحري والبحث في قصائد عبدالمطلب الحلي

 التالیة: تائج المرجوةلی النإصلنا و الدیني والمذهبي للشاعر، لتزام آلیات الحجاج والإقناع في تبیین الا
حیث  ،خاطبناع المیني لإقالحجاج في التزامه الد في توظیف آلیاتالسّید عبدالمطلب الحلّي نجح 

استدعاء  ن خلالملقي یتوقف هذا النجاح على تنمیة روح الانتماء الدّیني والمذهبي في المت
 . الشخصیات والرموز الدینیّة

قناعه قنع ب)ع( وأهل بیته وصحبه یوم الطّف وی شخصیة الإمام الحسین کذلک استدعی
 . میّةويخاطب المتلقي لیعمّق الإحساس بالمرارة ویستفزّ مشاعر الغيرة والح

منها: التّكرار في الحروف والمفردات والعبارات  ةشعاره الخطابیأاستخدم الأسالیب اللّغویة في أیضاً 
، وجدنا ذلک في دیوانه كید في المعنی المراد ودفع الشبهات في بیان واقعة الطفلتأم والتقویةّ الحك

« یا للنداء»و«یا لک»وعبارة « أسلوب الاستفهام ولاالنافیة للجنس وجملتها» بعد التقصي:

0
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لا  لیقل لعمانوئ»وعبارة  ـ« فما هي من بعد الحسین» وعبارة« الشرطیة کلمّا»و« فعل الأمر»و
ومن بین العبارات المتکررة « .ةیالجمل الاعتراض»و «له»و «في »و «جار ومجرور یمتقد»و «صلح

أکثرا تکراراً من « کلّما الشرطیة»وکذلک « لا النافیة للجنس وجملتها»في هذا الشأن وجدنا 
 وفقاً للجدول الإحصائي. في قصائد الشاعر غيرهما

 اض عمّا یحدثالامتعار و الاستغراب والإنك لبیان حالة يوظّف أسلوب الاستفهام والسؤال البلاغ
 دی الشاعر منفهام للاستفي المجتمع الإسلامي وذلك في مناداته للإمام المنتظر)ع(. وقد خرج ا

 قناعیة.إو  غرضه الأصلي إلی أغراض أخری تعكس طاقات حجاجیة
 ةً اد أكثر وخاصر  المتبیینو ووظّف العبارات الاعتراضیة والتفسيریة وروابط العطف لتقویةّ الحكم 

 تألمات.في ال سهامفیما يختص بذكر حوادث یوم الطّف واستعمل أسلوب الحوار للتفاعل والإ
الأسالیب   وظّفات وأیضاً للإیصال والاتّساق في المضامین بین العبار  ةالحجاجی الروابط استخدم

لمخاطب لبیان اجاج وإقناع في الح رادهالبلاغیة كالتّشبیه والاستعارة والكنایة والمجاز والتّقابل لبیان م
لإحصائي الجدول ات واوحسب المؤشر  یوم الطف. )ع(التزامه الدّیني وبیان ماحلّ بأهل البیت 

 ر.لتشبیه أکثر أنواع أسالیب البلاغیة استعمالا في قصائد الشاعوجدنا ا
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 مصادر البحث: 
 أ ـ الكتب

 ة و النشر.سة للطباعاق( اللهوف علی قتلی الطفوف،تهران: در 1422ابن طاووس، علي بن موسی، )
 م(، لسان العرب، بيروت: دار صادر.1997ابن منظور، محمد بن مكرم، )

 وت: دار الفكر. هـ(، مغني اللبیب عن كتب الأعاریب، بير 1412ابن هشام، جمال الدّین بن هشام، )
ضر.كلیة لخا لحاج اجامعة ، ذجام(. آلیات الإقناع في الخطاب القرآني؛ سورة الشّعراء نمو 2012بلخير، هشام، ) 

 الآداب والعلوم الإنسانیة.
كلیة الآداب امعة الخضر،جاع والمؤانسة لأبي حیان التّوحیدي، م(، الحجاج في الإقن2009بوبلوطة، حسین. )

 والعلوم الإنسانیة.
 (، مختصر المعاني، قم: دار الفكر.1374التفتازاني، مسعودبن عمر، )

 يروت: دار المعرفة.، ب2م(، دلائل الإعجاز، ط1998الجرجاني، عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد. )
 تاج اللغة وصحاح العربیة، تهران: أميري. ش(، الصحاح1369، )الجوهري، اسماعیل بن حماد

 ن.البابلیات، النجف الأشرف، دار البیا (، شعراء الحلّة أو1995علي، ) الخاقاني،
 نسیة.ت الجامعة التّو م(، خصائص الأسلوب في الشّوقیات، تونس: منشورا1981الطرابلسي، محمد الهادي، )

ة دلالیة، اربة لغویلإبراهیمي. مقم(، الخطاب الحجاجي في المقالات الإصلاحیة لمحمّد البشير ا2012الله، محمّد، ) عطاء
 یة.نسانلخضر: كلیة الآداب والعلوم الإاجامعة الحاج 

 الجامعي. م(، النّص والخطاب والإتّصال. قاهرة: الأكادیمیة الحدیثة للكتاب2005العبد، محمد، )
 الجزء الأول. الأردن: عالم الكتب الحدیث. م(، الحجاج في اللغة.2010وبكر،)العزاوي، أب

 اب.ر العالمیة للكتء، الدّالدّار البیضاام(، تحلیل الخطاب الشّعري البنیة الصوتیة في الشّعر، الرباط: 1990العمري، محمّد، )
 قم: هجرت.ق(، العین، 1410الفراهیدي، الخلیل بن أحمد،)

 العربي. الثقّافي م(، البنى الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر للسیاب. بيروت: المركز2002ناظم، حسن، )

 ب: المقالات
، 8، دوره 4قالهملعربیة، للغة ابحوث في ا« لاتصالح»صیادي نجاد، روح الله، ومهوش،حسن بور، آلیات الإقناع في قصیدة 

 .37-25، صفحه 2016، تير 14شماره 
ن لخامسة والأربعو لرسالة اة، )اأسالیب الإقناع والحجاج في رسائل الإمام علي )ع( في نهج البلاغعابدي، مهدي، دراسة 

م. 2019ش/ کانون الأول 1398نموذجاً(، فصلیة إضاءات نقدیة، السنة التاسعة ـ العدد السادس والثلاثون ـ شتاء 
 .85ـ  110صص

 .60 مجلة الفصول. عدد«. الإقناع النّص الحجاجي العربي دراسة في وسائل»م(، 2002العبد، )
ع العشر. العدد لد السّابلإسلامیة. المجامجلة الجامعة «.التّشكیل اللغوي وأثره في بناء النّص»م(. 2009القرالة، زید خلیل، )

 .239ـ  211الأوّل. صص
المجلة «. جاي أنموذم الشّافعالإما أسالیب الإقناع اللغویة في شعر الوعظ الدّیني، شعر»م(. 2013كامل نزال، فوز سهیل، )

 .301ـ  283. صص4 . العدد9الأردنیة في الدّراسات الإسلامیة. المجلد 
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 ینیآن در شعر د یحجاج و کارکردها استراتژی یسازوکارها
 یعبدالمطلب حل

 نوع مقاله: پژوهشی
 3سهاد جادری،* 2جواد غانمیمحمد ،1یساک یعل

  رانیا، نآبادای، مدانشگاه آزاد اسلا ،واحد آبادان ،یعرب اتیگروه زبان و ادب یدکتر یدانشجو. 1

  رانیا، بادانآی، دانشگاه آزاد اسلام ،واحد آبادان ،یعرب اتیگروه زبان و ادب اریاستاد. 2

 رانیا، بادانآی، دانشگاه آزاد اسلام ،واحد آبادان ،یعرب اتیگروه زبان و ادب اریاستاد. 3

 دهیچک
ری وی ادن کابمنظور انجام د بر مخاطب ریاست که بر استدلال و تاث یخطاب یگفتار تیفعال کیحجاج 

شکل و  در یرگذاریو تأث یمتقاعدساز نیز و استدلال برهانیبر مانی گفتفرآیند  نیا .استوار است ا نهی
از  رایبس یهبو مذ یاسیبه آن در شعر س ازین لیبه دل)ع(  تیالب أهلشاعران  است. یخود متک یمحتوا

اعر از روشن شد که ش متفاوت است. این شاعراندر نزد  شیوه بیان نیآن استفاده کردند، اما ا
ن دادن نشا یبرا انینهفته در سبک ب یبر اساس راهبرد همبستگ یو بلاغ یاستدلال زبان یسازوکارها
 انیبو  ع() تیاهل ب میکر لیفضا انیخود استفاده کرده است که محور آن ب یو اعتقاد ینیمواضع د

فاع د ،سلمانانمعصر شاعر که در آن برخورد غرب و  یاسیس رخدادهای زیو ن کربلاواقعه ناگوار  عیوقا
اعر در شتنوع م  یبه کار رفته در سروده ها روش های گفتاری بود. یدوره عثمان نیاز دولت و رجال د

 و یند دهپ ،یفو ن یروش نه د،یتأک یتکرار در واژگان و عبارات برا ،یو اظهار شگفت یاستفهام انکار
 یدهاونیپ تعامل و دعوت به جهاد و یگفتار، گفتگو برا تیجهت تقو یلفظ انیم یسرزنش، عبارت ها

بل تقا زین و هی، کنااستعاره مجاز، ه،یاز جمله تشب یبلاغسبک  زین و یانیامکانات ب تیتقو یبرا یاستدلال
  است. انینما یبه خوب یو زبان یمتن

 بلاغت. ،یعبدالمطلب حلّقناع، تعهد، إحجاج،  کلیدواژه ها:

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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Features of the eloquence and cultural of implicit 

analogy in the poetry of Abu al-Fath al-Bosti 
Article Type: Research 
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Abstract 
The poet may deviate from rhetoric in a way that suggests analogy without declaring 

it in one of the well-known forms, and this is what rhetoricians have defined as 

implicit analogy, as it is considered one of the rhetorical phenomena in which the 

element of reason is implemented along with sensation and emotions. The poet 

resorts to it because of its impact on deepening the meaning and its accuracy and 

kindness. Abu al-Fath al-Bosti, one of the Iranian poets in the fourth century AH, 

drew from the source of this metaphorical color and more than it, to the extent that it 

appears to those who delve deeper into his poetry that it is a prominent phenomenon 

scattered in his collection. Which draws attention and deserves consideration and 

contemplation. From this point of view, this research aims to know the implicit 

analogy and features of his rhetoric in the poetry of Abi al-Fath al-Basti, depending 

on the descriptive-analytical approach, by searching for the elements that the poet 

derived in creating his implicit mental images on the one hand, and searching for his 

methods used in this regard on the one hand. other. The results indicate that the poet, 

due to his wide culture, used different elements in his implicit similes, such as 

astronomical and medical elements. And his styles are more numerous than to be 

counted, which indicates his superior ability to absorb the grammar of the Arabic 

language, but he used some styles more. The results also indicate that the poet 

benefited from this metaphorical color for various purposes. Either for proof and 

persuasion in what seemed strange or impossible, or for excitement and stirring, or 

for pleasure, or for all the rhetorical purposes hidden in the folds of his poems. 

Keywords: rhetoric, implicit simile, Abu al-Fath al-Bosti. 
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 ستيتحليل بلاغي وثقافي للتشبيه الضمني في شعر أبي الفتح الب

 نوع المقالة: أصيلة
*1زادهيجواد غلامعل  2حسین مهتدي ،

 رانزاهدان، إيانية، م الإنسالعلو و أستاذ مشارك، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة سيستان وبلوتشستان، كلية الآداب .1

 شهر، إيرانانية، بو فارس، كلية الآداب والعلوم الإنسأستاذ مشارك، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة خليج.2
 24/03/1402تاريخ قبول البحث:  18/12/1401تاريخ استلام البحث:     

 الملخّص
ا ما المعروفة وهذ ن الصورورة مالشاعر قد ينحو من البلاغة منحی يوحی فيه بالتشبيه من غير أن يُصرحّ به في ص

ب مع ا إلی جنل جنب  صر العقمال عنيعُدّ من الظواهر البلاغية التي فيها إع إذعرّفه البلاغيون بالتشبيه الضمني 
بستي . أبوالفتح القة ولطفمن د ر في تعميق المعنی وما فيهالإحساس والعواطف. يلجأ الشاعر إليه لما فيه من أث

و لمن ر منه حتی يبدهي وأکثلتشبياوهو من الشعراء الإيرانيين في القرن الرابع للهجرة استقی من معين هذا اللون 
نطلق يهدف الممل. من هذا ر والتأالنظ تعمّق في شعره أنه ظاهرة بارزة متناثرة في ديوانه؛ مما يلفت الانتباه ويستحق

لی المنهج عا تماد  تي اعهذا البحث إلی معرفة التشبيه الضمني وملامح من بلاغته في شعر أبي الفتح البس
ة الضمنية ه الذهنيلك من خلال البحث عن العناصر التي استمدها الشاعر في خلق صور التحليلي وذ -الوصفي

ر بسبب  الشاععلی أنّ  جهة أخری. تدل النتائجعن أساليبه المستخدمة في هذا الصدد من  من جهة و البحث
أکثر  الأساليب لديهو لطبية. ية واثقافته الواسعة استعمل عناصر مختلفة في تشبيهاته الضمنية کمثل العناصر الفلک

ساليب ستخدم بعض الأ أنه اة إلّا من أن تعُدَّ وتُُصی مما يدل علی قدرته الفائقة لاستيعاب قواعد اللغة العربي
ان کالإقناع فيما  و لبرهنة ا لمّ إکما تدل علی أنّ الشاعر استفاد من هذا اللون التشبيهي لأغراض متعددة؛   أکثر.

في مطاوي  غية المکنونةاض البلالأغر اا إلی سائر  وإما للإثارة والتحريك وإما للإمتاع وإمّ ا أو مستحيلا  يبدو غريب  
 أشعاره.    

 
 لضمني، أبوالفتح البستي.البلاغة، التشبيه ا: الكلمات الرئيسة
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 المقدمة:
وحية ومؤثرة في رة تعبيرية ممن قد فيه ا؛ لماا و نثر  المتميزة في الأدب شعر   البيانيّةالتشبيه من الظواهر 

لي ويدني لی الجإلخفي ا. له روعة وجمال وموقع حسن من البلاغة؛ ذلك أنه يخرج المتلقيننفوس 
الهاشمي، )ا ونبلا  ا شرف  يکسوهرفعة ووضوحا ويکسبها جمالا وفضلا و البعيد من القريب؛ يزيد المعاني 

ء آخر يبين شوکل ذلك بإثبات صفة لموصوف وعقد مماثلة بين ذلك الموصوف و  (219 :م1999
 يستخدم اعرا لمد شنجتکون تلك الصفة فيه أبرز و أوضح بالنسبة لذلك الموصوف ومن ثم قلما 

لة  ف هذه المماثعر يوظلشاا ذه الطاقة التعبيرية في شعره؛ لأنّ  يعکف إلی هلمهذا اللون الفني و 
 ی. ر وأوفأکث کوسيلة تجعل الموصوف مبيَّنا جلياّ وقنطرة توصل المعنی إلی الموصوف

لتجسيم و يص و التشخالهذا الفن التعبيري أنواع مختلفة يکمن في کل منها سر في الجمال من 
 سائل التعبيرة من و وسيل من أنواع التشبيه و ااره واحد  التوضيح؛ هذا و التشبيه الضمني باعتب

ر زة من الظواهرة بار ظاه المختلفة التي استخدمه أبوالفتح البستي في تشکيل صوره الفنية يعُدّ 
قد و التأمل؛ و  النظر ستحقيالأسلوبية المبثوثة في ديوانه حيث يبلغ عدده أکثر من الثلاثين مما 

لتعريف بالشاعر ا لهذا الفن بالدراسة و التحليل وذلك من خلا دفعنا الأمر إلی أن نتناول
ه تخدمة للتشبيب المسساليوالتشبيه الضمني وما فيه من البلاغة أولا  ثم ذکر أهم العناصر والأ
 يين: التال الينالضمني في شعر البستي ثانيا للوصول إلی إجابة مطلوبة متناسبة  للسؤ 

 ؟ه الضمني في شعر أبي الفتح البستيما هي العناصر المستخدمة للتشبي -1
 ؟بستيف برزت الأساليب المستخدمة للتشبيه الضمني في شعر أبي الفتح اليک -2

 خلفية البحث: 
 فيما يلي: أهمها إلی توجد دراسات متعددة فيما يتعلق بشعر أبي الفتح البستي وحياته، نشير

تتعلق بمحمد مرسي الخولي  في   يبدو أنّ أوّل دراسة قامت بالبحث عن شعر البستي، هو دراسة
م( حيث تطرق إلی المؤثرات العامة لأدب 1980« )أبوالفتح البستي حياته وشعره»بـ المعنونکتابه 
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الشاعر وأغراضه الشعرية کما تناول الصور الشعرية عنده بصورة عامة ولم يُشِر إلی التشبيه الضمني 
 في شعره.

ير في الأدب لماجستادرجة الشعر البستي الفنية بحث مقدم لمن البحوث القيمة التي قامت بدراسة 
 شعر أبي فنية فيرة الالصو »العربي لقاسم نسيم حداد بإشراف الدکتور فاروق الطيب وبعنوان: 

ل يعناصر التشک م( حيث تناول الباحث في الفصل الأخير من البحث،2006« )الفتح البستي
تناوله  ني بالرغم منه الضملتشبياأنه لم يتناول وبل لم يذکر الفني من الصور البيانية والبديعية غير 

 فن التشبيه.
ه طبع في لي زادغلامع لجواد« من السمات الأسلوبية في شعر أبي الفتح البستي»مقال بعنوان: 

سيع في تي کمثل التو م( حيث تناول الباحث الخصائص الشعرية للبس2017مجلة حوليات التراث )
رسية کما ر الفالأشعااخاصة الجناس واستخدام المصطلحات العلمية وترجمة المحسنات البديعية 

ی الة رکّزت عله المقهذ والحال أنّ  تطرق إلی الصور الخيال من دون إشارة إلی التشبيه الضمني.
 تُليل عناصر التشبيه الضمني في شعر أبي الفتح البستي.

ع في مجلة کلية محمود أنوار طب هـ.ش( لأمير1385« )بستي و امثال و حکم»مقال بعنوان 
لحکمية في اضامين الم الآداب و العلوم الإنسانية بجامعة طهران. تطرق الباحث إلی بيان بعض

 ديوان أبي الفتح البستي وذکر ما جاء في الأدب الفارسي بمعناها.
« البستي( بوالفتحهای پايداری، در کلام حکيم صبر و اديب بيداری )اجلوه»ومقال آخر بعنوان 

.ش( لمحمد باقر الحسيني هـ1389]مظاهر المقاومة في کلام الحکيم والأديب أبي الفتح البستي[ )
تجاه  قاومتهمه و طبع في مجلة لسان مبين و ذکر الباحث أشعارا من البستي تدل علی صمود

غير  من لمضامينو ا الحساد في بلاط سبکتکين و محمود الغزنويين وتناول الباحث الموضوعات
 إشارة إلی العناصر الفنية.

یم في القرآن الکر  تأثير دراسة« ]بررسی تأثير قرآن کریم بر اشعار )أبي الفتح بستي(»مقال بعنوان: 
ة دبی قرآنی سناهشهای پژو  طبع في مجلةخرين الآأشعار أبي الفتح البستي[ لعزت الله مولايي نيا و 

قرآن الکریم لباوية المعنو من الناحيتين اللفظية هـ.ش و استنتج الباحثون أنّ البستي تأثر 1394
 خاصة في حکمه. 
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« کریم   قرآنستی باارتباط ترامتنی اشعار حکمی حافظ شيرازی و ابوالفتح ب»مقال بعنوان: 
زاده ليلجواد غلامع لبستي[افتح ]تجاوزية النص القرآنية في الأشعار الحکمية لحافظ الشيرازي وأبي ال

ـ.ش(. تناول الباحثان ه1396بادي المطبوع في مجلة زبان و ادبيات عربی )و فائزة عرب يوسف آ
 ار جينت ولمنص لجير ز الالأشعار الحکمية ذات المعانی المشترکة للشاعرين علی ضوء نظرية تجاو 

 يتطرقا إلی الصور الفنية في أشعارهما.
بي بأازي الشير  سعدي ر]تأثّ « سعدی شيرازی از ابوالفتح بستی یتأثيرپذير »مقال آخر بعنوان: 

( و قد أثبتا علی هـ.ش1397الفتح البستي[ من نفس الباحثيِن قد طبع في مجلة ادب عربي )
ن ملفتح البستي ر أبي اشعب أساس المدرسة الفرنسية في الأدب المقارن أنّ سعدي الشيرازي قد تأثر

 دون إشارة إلی الصور الفنية في أشعارهما.
ني ذو لسجستاشاعر ا]أبوالفتح البستي ال« ر دو زبانه سيستانیابو الفتح بستی شاع»کتاب: 

هـ.ش 1400نة سيستان و بلوتشستان في س جامعةاللسانين[ لنفس الباحثين من منشورات 
 ا في صفحة مند أشار ة وقحيث تناول الباحثان حياة البستي وشعره من الناحية الفنية والأسلوبي

 لضمني.ابيه ثة أشعار من البستي فيها التشا ثلاالکتاب إلی التشبيه الضمني وذکر  
 لمحة عن حياة أبي الفتح البستي:

هو أبوالفتح علی بن محمد البستي، فتح عينيه علی الدنيا في بست قرب سجستان، شرقي إيران، 
. کانت ولاية سجستان وعاصمتها زرنج وسائر مدنها من أهم (711 :هـ1427)الفاخوري،  330سنة 

المراکز الثقافية الإسلامية آنذاك، وقدينُسب إليها فيقال السجستاني وکثير من العلماء ينُسب إليها 
تعتبر مدينة بست بعد زرنج ثاني المدن الکبيرة في سجستان عظمة (. 184، 1ج :هـ1429)أمين، 

(.  152-151 :م2017)غلامعلي زاده، ثيرون من العلماء في مختلف العلوم ا حيث تخرج منها کواشتهار  

عندما شبّ أبوالفتح البستي وعجم عوده بدأ يدرس العلوم الدينية. فنبغ في الحديث والشعر 
والكتابة، وبدأ حياته العلمية معلما في بست ثم ما لبث أن أصبح كاتبا لدی باتيور، أمير بست . 
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 قائد الأتراك علی بست استأذنه للذهاب إلی بعض أطراف المملكة، فلما استولی سبكتكين
مدن سجستان وبقي مدة فيها  إحدیفارتاح سبكتكين لذلك، فذهب إلی ناحية الرّخج من 

زمن ابنه محمود.  إلیحتی استدعاه الأمير الغزنوي سبكتكين إليه مرة أخری وبقي في خدمته 
الأخير في نهاية المطاف فذهب إلی بلاد الترك حيث توفّي فساءت العلاقة بينه و بين هذا الأمير 

للبستي (. 346، 4ج :م1983)الثعالبي،  هجري   401أو  400هناك في مدينة أوزجند قرب بخاری سنة 
شعر كثير منه في الغزل والخمر ومنه ملح في الفقهيات والأدبيات والطبيات والفلسفيات 
والإخوانيات والشكوی و العتاب والذم والهجاء والنجوميات. وكان أبوالفتح البستي بحقٍ من 
 أعاظم بست وأكابرها علما وأدبا، حيث اشتاق أبومنصور الثعالبي صاحب يتيمة الدهر إلی رؤيته

ما أراه فأرويه وألحظه فأحفظه. وأسأل الله بقاءه حتی أرزق لقاءه وأتمنی قربه كما تتمنی »فقال: 
الجنة وإن لم يتقدم لها الرؤية حتی وافقت الأمنية حكم القدر وطلع عليّ بنيسابور طلوع القمر. 

نما يوحی إليه في فزاد العين علی الأثر والاختبار علی الخبر. ورأيته يغرف في الأدب من البحر وكأ
 :م1983)الثعالبي، « النظم و النثر مع ضربه في سائر العلوم بالسهم الفائز وأخذه منها بالخط الوافر...

ا لم يحظ من المعرفة ولعل بعد البستي عن عاصمة الخلافة الإسلامية، بغداد، جعله منسي   (.345 ،4ج
 .حقه

 التعريف بالتشبيه الضمني وذکر خصائصه:
لنوع من التشبيه علی الرغم من تسميته بالتشبيه إلا إننا لانجده علی الطريقة التقليدية إنّ هذا ا

المعروفة؛ إذ لاتظهر فيه أرکان التشبيه من مشبه ومشبه به والأداة ووجه الشبه؛ بل لانجد أيّ شیء 
طرفي يشير ظاهري إلی وجود التشبيه. في الحقيقة ينبع التشبيه الضمني من غموض التشابه بين 

التشبيه، ويلُمح المشبه والمشبه به من السياق ويفهمان من المعنی. إذن فالتشبيه الضمني لايوضع 
فيه المشبه والمشبه به في صورة من الصور التشبيه المعروفة بل يلمحان في الترکيب ولذلك سّمی 

لعدوس،  ؛ أبوا234 :هـ1414؛ المراغي، 102 :هـ1405)عتيق، ا لأنه يفهم ضمن القول وسياق الکلام ضمني  

کما سّمي بالتشبيه الجملي عند ألبير هنري لأنه لايحدث بين المفردات ولايکون ( 54-53 :م2010
التشبيه الضمني إلا بين صورتين وکل صورة لابدَّ أن تکون مجسّدة في جملة أو أکثر، فهو لايقع 

وکذلك سّمی کنائياّ لأنه يأتي علی سبيل  (.111 :م1986)البستاني، إذن بين مشبه ومشبه به مفردين 
وليُسمَّ مثل هذا تشبيها ضمنيا أو تشبيها »الکناية والإشارة وفي ضمن الکلام ولهذا قال التفتازاني: 
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)الفاضلي، (؛ ولعله أوّل من قدّم عنوان التشبيه الضمني لهذا القسم 542 لا تا:)التفتازاني، « مکنيا عنه

وإذا أمعنّا النظر في ما جاء قبل التفتازاني من الکلام بهذا الصدد، نواجه کلام  .(170 ش: 1376
الشيخ عبد القاهر الجرجاني في أسرار البلاغة حيث يشير إلی هذا النوع من التشبيه بلانص صريح 

وعلی الجملة، »علی مصطلحه ويبدو من کلامه أنّ التشبيه الضمني عنده فرع من التمثيل يقول: 
أن تعلم أنّ المثل الحقيقي، والتشبيه الذي هو الأولی بأن يسمّی تمثيلا  لبعده عن التشبيه  فينبغي

الظاهر الصريح، ما تجده لايحصل لك إلا من جملة من الکلام أو جملتين أو أکثر حتی إنّ التشبيه  
کما   (.108 :لا تا)الجرجانی، « کلما کان أوغل في کونه عقليا محضا، کانت الحاجة إلی الجملة  أکثر

ذا الکلام حينما درس التشبيه الضمني کقسم مستقل من أقسام بها تأثر يبدو أنّ الفاضلي أيض  
و مما يتصل بالتشبيه التمثيلي ويعُدّ من صوره ما يعرف بالتشبيه الضمني غير أنّ »التشبيه قائلا: 

ير أنهّ اعترف أنّ علماء غ (170 ه.ش: 1376الفاضلي، )« من ناحية وجه الشبه التسمية فيه لم تتأتّ 
البلاغة قد أکثروا في تقسيم التشبيه باعتبارات مختلفة فتناول في کتابه ما له شأن في البلاغة ومنزلة 

 في البراعة وقسم التشبيه إلی أقسام منها التشبيه الضمني.
 يلي: ها فيماه نذکر سوا والجدير بالذکر أنّ للتشبيه الضمني أربع خصائص مجتمعة يمتاز بها عن

ع ا بخلاف أنوا بينهم باشرمإن المشبه والمشبه به کليهما يلُمحان ويُستنتجان بلا ترابط نحوي  -1
ن يکون ة العربية کأالجمل نشاءالتشبيه التي يأتي فيه الطرفان في بناء لغوي تتحکم بتوجيهه قواعد إ
 برم الخکحفي  المشبه مبتدأ أو ما في حکم المبتدأ، ويکون المشبه به خبرا أو ما هو

طائفة من  لة أوجميء إن المشبه جملة أو مجموعة جمل مستقلة منفصلة عن المشبه به الذي يج -2
 الجمل أيضا.

ج في ، وإنما يحتا اباشر  ميما إن المشبه يثير فکرة فيها غرابة وادّعاء فلايسلّم بها القارئ تسل -3
 القبول بها إلی دليل يقنعه ويرسخ اعترافه بها.
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ه سليقة کأن لی صحتوب إ وشاهدا تقربه العقول بداهة وتطمئن القلمثلا   إن المشبه به يستوي -4
به به أن يکون المشاهد وکالمشا في الطباع أو جاري مجری السنّة والقانون في الحياة و يکون مستقر  

 )الديباجي، ا لنوعهبيِّن  ا مدر  مص ا والمشبه به مسند  ا والمشبه مضافا إليه، أو يکون المشبه فعلا  مضاف  
 (.170 ه.ش: 1378

 بلاغة التشبيه الضمني:
لمعنی وما ر في تعميق امن أث ا لهإذا ادعينا أنّ التشبيه الضمني أعلی أنواع التشبيه بلاغة لم لا غرو

ته م صراحوعد فيه من دقة ولطف وإحساس راق وشعور حيّ نابض. کل ذلك يرجع إلی غموضه
فکارهم من أ بلورتة و مما جعل له ملامح بلاغية  استمد الشعراء منها في تشکيل صورهم الفني

ن نلخص القول في والتأمل. والآ هذا النوع من التشبيه مستحضرين عند تشکيلها الفکرخلال 
 :ی ما يليعلراء الشعذکر بلاغة هذا اللون من التشبيه ودلائل استخدامه في کلام الأدباء و 

ت که من إيحاءايما يتر فمن التأثير  -حوهو غير صري -التشبيه الضمني فيه إثارة وإمتاع لما له -1
  التشبيه ودقّ  معالم ا خفيحيث تقود الذهن إلی إدراك البنية العميقة للنص وکما نعلم کلمجميلة 

 کان أبلغ وأنفذ في النفوس.
ا ير  والشعراء کث لأدباءادمه التشبيه الضمني في الحقيقة دعوی مع البينّة و البرهان ولذلك استخ -2

 لمشبه.الی إإسناده  في البرهنة علی أمر ما، وإقامة الدليل علی صحة الحکم المراد
ية تشابيه الضمنريق الطعن  الصنعة والتفنن في أساليب التعبير والنزوع إلی الابتکار والتجديد -3

 ا دليل بلاغي آخر جعل الشعراء يستخدمونها في أشعارهم.أيض  
ن الشعر أو لبيت م افي ا ومستحيلا  التشبيه الضمني إبراز وإقناع للمخاطب فيما يبدو غريب   -4

کمة أو بحقرونا نه من النص عن طريق التأمل والتعمق؛ ولذلك نری الشعراء يستعملو الجملة م
ر، ؛ باطاه55 :م1996، ي وحلاويالزوبع)مثل؛ الأمر الذي يمنحه جمالا  في التعبير وقبولا لدی المتلقّين 

 (.46 لا تا:؛ الجارم وأمين، 102 :هـ1405؛ عتيق، 224 :م2008

بهذه الأسباب وبما يرُی علی هذا النوع من التشبيه من مسحة عقل أکثر ومنحة فکر أوفر کثر 
(. 171: ه.ش 1376 )الفاضلي، استعماله عند أمثال المتنبي و أبي تمام ممن عرفوا بشاعر العقل والفکرة 
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التشبيه  خدمقد استا ا حکيم  باعتباره شاعر   -إذن لانبعد عن الحق إذا قلنا أنّ أبالفتح البستي
 الضمني کثير ا في شعره إقناع ا للمخاطب إلی جانب سائر الدلائل المذکورة آنفا.  

 الف( العناصر المستخدمة للتشبيه الضمني:
أو  علی أمر ما؛ لبرهنةافي  استخدم أبوالفتح من العناصر المحسوسة المختلفة في تشبيهاته الضمنية

قية و لفضائل الأخلاة في اخاص ا کلامه ويتعمقوا فيما ادعاهالتأثير المبالغ لدی المتلقين کی يتبعو 
ف اسعة في مختلته الو ثقافالحکم التي جاءت من قبلُ، فی بيت أو أبيات أو حتی مصرع بما يلائم و 

سه عددة؛ مما در ت المتقافاالعلوم من النجوم والطب والفلسفة وسائر العلوم التي استمدها من الث
فرس في ارف الق ومعو الخلقية، ومعارف الهند في النجوم والأخلامن علوم اليونان الطبية 

ذا لهلتي وظفّها الشاعر ونذکر فيما يلي العناصر ا (.139 :م1980،)الخوليالأخلاق والسياسة والنجوم 
 الهدف: 

 : الف( العناصر الفلکية  
 لفلك والنجومافي  عةلواساا بما يلائم وثقافته تناول البستي العناصر السماوية کما ذکرنا آنف  

ر من ي عاشه الشاعضر الذلمتحوأحوالها مما يثير أذهان المتلقين من جهة و يرُينا ثقافة المجتمع ا
ني  البيت الثافيضمني  شبيهتجهة أخری. يفتخر البستي بحريته وعزته في البيتين التاليين من خلال 

 :ائلا  کان کان قللبرهنة علی ما يدعيه بأن الإنسان الحر حر و عزيز في أيّ م
ــــــــــــــــــ  دار   ــــــــــــــــــن دار  ل  لــــــــــــــــــن ن رإـنـإقالــــــــــــــــــ   م 

 
ــــــــــــــوا   رهــــــــــــــنإ أســــــــــــــفار    ــــــــــــــرت  بعــــــــــــــدإ ث  وص 

يَــــــــَ الــــــــنف  حيــــــــث ثإـــــــــوإ    فــــــــاعري حــــــــر  ع
               

ــــــــــــــوار    ــــــــــــــر   ذات  أن  والشــــــــــــــم  في کــــــــــــــلّ  ب
 (94م، 1410البستي، )                                                                               

الشاعر يرسم لنا في البيت الثاني صورتين: الصورة الأولی ويدّعي فيها الشاعر بأن الإنسان الحر 
حرٌّ و عزيز في کل مکان والصورة الثانية يرسم فيها الشاعر الشمسَ حيث يدور ويقع في کل برج 

ووجه الشبه يکمن في نها لحظة. من أبراج السماء وهي في جميع هذه الأبراج ذات أنوار لاتخلو م
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تنقّله من دار إلی دار کما تنتقل الشمس و عدم تقلّص عزتّه کما لا تنقص  أثناءتُرر الشاعر 
فالمتلقي لايجد تشبيها في هذا البيت؛ إذ لاتظهر له أرکان التشبيه المألوف إلا بعد  .مرتبة الشمس

بين المصرعين في البيت الثاني و يدرك تشبيها استقصاء وتأنٍّ في البيت وإذا قرابة معنی  يحسُّها 
حا ولاذکُراَ في الترکيب.ا ومکني  ضمني  

ُ
 ا عنه؛ بلا ترابط نحوي مباشر بين المشبه والمشبه به اللذَين لم

 آخر والشاعر يستدعي الأساطير القديمة حول الکواکب والفلکيات نذکر في هذا المجال مثالا  
 :قائلا  

ا لـــــــــــــــــدهر   ـــــــــــــــــلا  ـــــــــــــــــ إ          في صإـــــــــــــــــبإ      لارإعجإ
 

ـــــــــــــــــف ل    ــــــــــــــــه  السإ  أشــــــــــــــــراف ه ، وإعـــــــــــــــــلا في أوج 
ــّــــــــــــ  ي قــــــــــــــاد  بهــــــــــــــا        ــــــــــــــد ُحکامــــــــــــــه؛ أن       وانقإ

 
ـــــــــــل     فإالم شـــــــــــاي الســـــــــــعد  عـــــــــــال  فإوقإـــــــــــه ز حإ

 (153: السابقالمصدر )                                                                               

 ا؛صار متنعم   اللئيمو ا س  بثهّ وحزنه مما رآه في المجتمع من أنّ الکریم أمسی بائ يشکو البستي
 ئام من الناسفع اللم ور فيستخدم التشبيه الضمني ويرسم صورة من الدهر وکأنه مولع بخفض الکرا
يستخدم من خير فع الأولابد من طاعته في جميع الأمور والأحکام؛ ويرسم صورة أخری في المصر 

وهو کوکب -و کوکب زحل  -عد الأکبروهو کوکب الس-السماوية کوکب المشتري  الأجرام
: هـ.ش1387مي، )علا قد وقع زحل فوق المشتري في المجموعة الشمسيةو عند الفرس؛  -النحس الأکبر

ل هفي جعله الجا-لدهر و هذا ما دعا البستي إلی أن يشبه من خلال التشبيه الضمني حالة ا( 44
زلة من نمأعلی وأرفع  -رغم نحوسته-في جعله کوکب زحل  بحالة الدهر -اشقي  ا والفاضل سعيد  

 المشتري.
 ب( العناصر الطبية:

فقد  -لضمنيةبستي الفي تشابيه ا -الطب وما يرتبط به من الآلام والأسقام والأدواء رغم قلته 
علی  ينلبيتين التاليا ح فيالفتيشجّعنا أبو ا في تصاويره الفنية. فعلی سبيل المثال ا رائع  يلعب دور  

 کرية وعقليةفن قوة تع مالإنسان يحتاج إليها مهما تم ملمات الدهر ومشاکله؛ لأنّ المشاورة في 
 : لا  الرؤساء الفضلاء قائخاصة و  ناصحين النافعينأن نشاور اليصرحّ ه لکنّ 

ـــــــــــــــــــــح  نإـفّــــــــــــــــــــــاع         ــــــــــــــــــــــورإةإ  ص        قبإـــــــــــــــــــــل مإش 
 

ــــــــــــــــــــم   واع     وإرإلــــــــــــــــــــوإ مــــــــــــــــــــا ي هــــــــــــــــــــدي ب سإ
ــــــــــــــــــــــــــــلاا   ــــــــــــــــــــــــــــا فا   ــــــــــــــــــــــــــــد  لا رئيسا  لارإعتإم 

 
ـــــــــــــــــــــــــــانإ أ إـــــــــــــــــــــــــــ ي ل  وجـــــــــــــــــــــــــــاع      نا الکي

   (267: م1410لبستي، )ا                                                             
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ني ن البيت الثالأول مصرع افي الملنا  رسمو  إلی المشورة أرشد في البيت الأولکما يبدو إن الشاعر 
ضل ثم رئيس فا  علیإلّا  في المشاورةلاعتماد والاتکال افي عدم  -حين يخاطبه –لمخاطبه صورة 

ه في ذهن بيتعلق طب وماات التي تصوّر الکلمالمن  الثانيفي المصرع  يرسم صورة أخری فيستفيد
مة الطبيعية ت الحک طبقا"سمع الکيان" أول طبقة فيالتي تشير إلی "الکيان"  المتلقي خاصة کلمة

ذکر الثعالبي  لذلكو  (53: ه.ش1370محقق، )التي يندرج تُته علم الطب في رؤية ابن سينا  ؛الرئيسة
ووجه  .(358: 4م، ج1983لبي، )الثعافي قسم الطبيات من شعر أبي الفتح البستي  البيتين المذکورين

  فيا فاضلا  رئيس   ؛ءشیمن کل والأصل مکنون في الرجوع الی الرئيس في کلتي الصورتين الشبه 
 .  ابةالمشورة کان أو سمع الکيان في الطب

اص" ضمن خاص الخبه "ا آخر للبستي وقد عنی به وذکره الثعالبي في کتاولنسمع تشبيها ضمني  
 الأمثال والأشعار النفيسة لصناعة الطب في فصل الأطباء حيث يقول:

ـــــــــــــــــال   إخـــــــــــــــــتإصي بإعـــــــــــــــــ إ الرّ جإ               و نّّ  إُ
 

ــــــــــــــــــــاوإ ن کــــــــــــــــــــانإ فإــــــــــــــــــــدماا   ــــــــــــــــــــيلاا عإبإامإ  ثإق 
                فإـــــــــــــــــــــه نا الج ـــــــــــــــــــــ  ا عإلإـــــــــــــــــــــ  أناـــــــــــــــــــــه      

 
ــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــهّ ي الطإعإامإ ــــــــــــــــــــيال ثإق يــــــــــــــــــــلل ي شإ  وإخ 

 
 
 

(290 :هـ4101)البستي،                                                          

ء کننا نری آرال أدبا  و  ام  بصفة عامة کان أصدقاء أبي الفتح البستي جماعة ممن هم علی شاکلته عل
 ن يکون للمرءأ  يبعدلانه إالبستي في هذا الصدد جاءت مختلفة متباينة، منها ما ذکرناه آنفا من 

: 1980، الخولي)ئدة ن فابعض الأصفياء من السفهاء أو الجهال إذ لايخلو الأمر من وجهة نظره م

البيت  ؛ ويجعلتقدم من حُکمه ا. لذلك يوظف التشبيه الضمني برهنة و دليلا  علی م(132-134
يهم في بعض ائدة فل لفالأول صورة توحي المشبه وهو حکمه في اختيار بعض الرجال النذل الجاه
دهن فيها جود الو سبب الأحيان ويجعل البيت الثاني صورة توحي المشبه به و هو أنّ القشطة ب

شبه رور. ووجه اليد الستز  لذيذة وثقلها مما تؤدي إلی إصابة عسر الهضم في المعدة ولکنها شهيٌّة
 هنا يکمن في الفائدة القليلة التي في کلٍ منهما. 



 1402خريف، 68 الـالعدد  مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية علمية محکمة

40 

 

  ( العناصر الدينية:
 هاته الضمنية تشبيها فيالثقافة الدينية الواسعة لأبي الفتح البستي أصبحت مادة خصبة له وظف

 ا من شعرهبير  کا  ز  يّ ية ححيت إنها في متناول يده کلما احتاج إليها ولذلك تشغل العناصر الدين
دل الماء بلتيمم لوجد فعامة وتشبيهاته الضمنية خاصة؛ فمنها قوله في شخص مدحه لضرورة رآها 

ا للمدح اسب  راه منلاي خير مادة للتشبيه فجعل صورتين لهذا التشبيه؛ صورة مديحه للشخص الذي
الضرورة ضاء فبلتو لا ا طهور  لکن الضرورة جعلته يقوم بمدحه وصورة الشخص الذي لايجد ماء  

تُم    وَ إِن  ريفة ية الشالآ  من الماء ويستعين في هذه الصورة إلیيعکف إلی التيمم بالتراب بدلا   کُنـ 
تُ لاو  أَ مَر ضى أوَ  عَلى سَفَر أوَ  جاءَ أَحَدٌ مِن کُم  مِنَ ال غائِطِ  تـَيَمَّمُوا  فَـلَم  تجَِدُوا ماء  ف ـَمُ النِّساءَ مَس 

سبيل  به دون ذکرهما علی وهکذا يلمح الشاعر بوجود المشبه والمشبه( 6)مائدة:  صَعيدا  طيَِّبا  
ب ء به إلی جانستهزاوالا التشبيه الضمني ويبدوا من السياق أنّ الشاعر لقد قصد تُقير الممدوح

:  الصنعة والتفنن في تعبيره قائلا 
ـــــــــــــــــــــــــــــر ورإة  لا ُنّّ   ـــــــــــــــــــــــــــــدإحت  إ ل لضا              مإ

 
ل اــــــــــــــــــــــــــــــواب  رإأيت ــــــــــــــــــــــــــــــ إ    م ســــــــــــــــــــــــــــــتإق لا  با 

ـــــــــــــــــوراا    ـــــــــــــــــا اا  إه  ـــــــــــــــــد مإ                وإلماـــــــــــــــــا هإ أج 
 

اب    لــــــــــــــــــــــــــــــاي ــــــــــــــــــــــــــــــيإميا  با  إ التـا  أ ب ــــــــــــــــــــــــــــــيحإ   
(227-226: هـ1410)البستي،                              

بّهها شدحه و مفي  ومن الأمثلة ألأخری قوله في شخص أرسل إليه الشاعر أربع قصائد رائعة
طي أجر أن يع دون بعرائس ثم يشکو الافتضاض وإزالة البکارة منها بعد أن سمعها الممدوح

:  القصائد وصلتها المتوقعة عادة من ناحية الشعراء قائلا 
ـــــــــ   ليــــــــــ  لنــــــــــا عإــــــــــرائ    أربإــــــــــ              ز فاـ

 
ــــــــــــــائ د    ــــــــــــــم   وإهــــــــــــــيإ قإصإ لسا  فإـفإضإضــــــــــــــتإها با 

ســـــــــــــــــر هإ   ـــــــــــــــــورإه نا                افإابعإـــــــــــــــــث   ا م ه 
 

ــــــــــــــــــــد    إِ ب غإــــــــــــــــــــ   مإهــــــــــــــــــــر  فإاس    نا النّ کــــــــــــــــــــا
 
 
 

(236: السابقالمصدر )                           

مما يثير الانتباه ويضاعف جمال هذا الشعر وجود استعارة تصريحية في کلمة القصائد المحذوفة في 
المصرع الأول من البيت الأول والتي شبهها الشاعر بعرائس وأشار بلوازمه "زفّت" و"فضضتها" 
 و"مهورهنّ" علی سبيل الاستعارة التصريحية وذلك إلی جانب التشبيه الضمني الذي ندرکه من

خلال التأمل في صورتين: صورة من شکاية الشاعر عن عدم إعطاء الممدوح صلة الشاعر بعد أن 
أرسل إليه القصائد الأربعة وسمعها ذلك الممدوح؛ وصورة من فساد النکاح في الشريعة الإسلامية؛ 
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جهة  الذي يبطل بدون المهر و وجه الشبه بين المشبه والمشبه به هو بطلان العقد والمعاملة. من
أخری بلاغة هذا التشبيه تکمن في إيحاءات جميلة تقود الذهن إلی إدراك البنية العميقة للنص 
وإثارة الممدوح وتُريکه في إعطاء صلة الشاعر وکذلك الإمتاع لما في هذا الشعر من توفر روح 

 الدعابة والمزاح.
 د( العناصر الطبيعية:

والفتح استعملها أب ة التيختلفالأولی بين العناصر الم تُتل العناصر الطبيعية ومايرتبط به المکانة
يوانه درة عاجلة في يه. نظعانالبستي في أردية التشبيه والاستعارة و ... بلاغة لأشعاره وتوشيحا لم

ی  طياته. فعلفيکنونة الم ترُينا کثرة استخدام هذه العناصر في تشبيهاته الضمنية ومدی بلاغتها
دو مهما کان اف العستخفلتالي يرشد أبوالفتح الإنسان و ينصحه بعدم اسبيل المثال في الشعر ا

 :  هزيلا  وحقير ا؛ قائلا 
ـــــــــــــــــــــد وّ ه   فّنا الفإتإـــــــــــــــــــــ  ب عإ               لايإســـــــــــــــــــــتإخ 

 
ــــــــــــــــــن يلا  ــــــــــــــــــد وي  إ ــــــــــــــــــداا، وإ ن کــــــــــــــــــانإ العإ  أب

ـــــــــــاإ  ي ـــــــــــ ذ ي الع ي ـــــــــــونإ قإل             ه    يل ـــــــــــ نا القإ
 

إِ   ـــــــــــــــــــرإ ـــــــــــــــــــيلاوإلإر بَّاإـــــــــــــــــــا جإ ـــــــــــــــــــو   الف   البـإع 
 
 
 

 ( 236: السابقالمصدر )                                                                               

فهو يرسم لنا في هذا الصدد صورتين بل ثلاث صور: صورة تُصل من عدم استخفاف العدو ولو  
لقذی في العين ولو کان قليلا  بمنزلة کان ضعيفا وهي بمنزلة المشبه في الذهن وصورة تُصل من ا

المشبه به ويلصق الشاعر صورة آخر لهذا المعنی وهي معاناة الفيل بسبب جرح أصابه من ناحية 
البعوض! ووجه الشبه في جميع الصور واحد لکنه مستتر لايعثر عليه إلا من تفکر في البيت 

. ترجع البلاغة في البيتين إلی وتعمق، ألا وهو عدم استخفاف الضعيف والقليل وما إلی ذلک
إقناع المخاطب فيما بدا له غريبا بل مستحيلا  لأنه يستخف العدو الضعيف ولايصدّقه بأن 
يستطيع القضاء عليه. ولنمثل مثالا آخر مما تمتع به أبوالفتح من ظواهر الطبيعة لنری مدی بلاغته 

ة سلطان ولايعتمد عليه؛ وعلی وذلك حينما علّمه الدهر من خلال تجاربه أن لايثق بمصاحب
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)حسيني، الإنسان العاقل الابتعاد عن السلاطين لأن الهموم والغموم يعتريه من کل حدب و صوب 

 قائلا :  (312-311: هـ.ش1382
ــــــــــــــــــــلطان  لاب ــــــــــــــــــــدا لإــــــــــــــــــــه        ــــــــــــــــــــاح    السي         صإ

 
ـــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــوم  يإعاإ يـــــــــــــــــــــــه  وإغ مإ ـــــــــــــــــــــــن غ م   م 

ــــــــــــــــــــــ إإ          ــــــــــــــــــــــراا سإ ــــــــــــــــــــــ    إ        وإالــــــــــــــــــــــا ي يإرکإ
 

ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــن بإعـــــــــــــــد  ق حإ ـــــــــــــــاإ اُهـــــــــــــــوإال  م   ق حإ
 
 
 

 ( 298 :هـ1410)البستي،                                                                                                  

لسلطان و في ان صحب م لمنری في البيت الأول الصورة التي تنزل منزلة المشبه وهي إصابة الغمو 
ه کب البحر ووجر ل لمن هواالبيت الثاني نشاهد الصورة التي تنزل منزلة المشبه به وهي إصابة الأ

 رة حياةعن ثم نبئانيُ تان الشبه هو في الحقيقة الحذر والابتعاد عما يُسيء الإنسان. هذان البي
ه ت أنّ التشبيقة تثبصاد البستي ونتيجة تجاربه لما صحب سلاطين عدة؛ مما ينم عن تجربة شعورية

   لبيت الأوّل.ر في الشاعالضمني جاء هنا تمکينا من ذهن السامع ودليلا  وبرهانا  لما ادعاه ا
 هـ( سائر العناصر:

لأبي الفتح  لضمنيةات اة في التشبيهکما أسلفنا القول إنه من الصعب تقسيم العناصر المستفاد
ول التشبيهي بق اللون هذا ولذلك أدرجنا سائر العناصر المختلفة ضمن هذا العنوان ونمثل الآن من

ه لايوجد هم لأنة عنالشاعر في دعوته إلی مجاملة جميع الإخوان والصفح عن الهفوات الصادر 
 صناعاتن المم الشاعر صنعة حيث استخد إنسان دون عيوب کما لايوجد سراج دون دخان؛

 قائلا :
ـــــــــــــــــل  الإخـــــــــــــــــوانإ   ـــــــــــــــــرّاا     ام  ـــــــــــــــــحت  إ جإ               نإصإ

 
ـــــــــــــــــــا     ـــــــــــــــــــقإوه  أإو أ جإ ـــــــــــــــــــاب  سإ  علـــــــــــــــــــ  عإ

ــــــــــــــــــا     ــــــــــــــــــفإا إ ب غإــــــــــــــــــ   مإ ــــــــــــــــــو الصا                      وإ لارإرج 
 

ـــــــــــــــــــنإا     ــــــــــــــــــنإ السّ  ـــــــــــــــــــرا   م  ـــــــــــــــــو السّ  ل ـ  فإلايَإ
 
 
 

 (234: السابقالمصدر )                                                                              

خوان ملة جميع الإهي مجاو مني تصور البستي في المصاريع الثلاثة الأولی صورة المشبه في تشبيهه الض
يخلو من حيث لا لنوراولو صدر عنهم قبيح وفي المصرع الأخير تصور صورة السراج بما فيه من 

اه وحية لما ادعمصورة  ة فيالدخان وأضراره بجامع عدم الصفاء والخلوص ودافع إقامة الدليل والحج
ويره الفنية ة لتصاتميز من قبل. أبوالفتح البستي لم يألُ جهدا في الحصول علی عناصر جديدة م

عة جميلة رة رائصو  صوّرلعبة الشطرنج في تشبيه ضمني آخر فيالألعاب ک ولذلك استعمل عناصر
  يشير بها إلی إمکان وقوع المشبه بسبب إمکان وقوع المشبه به قائلا :
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ـــــــــــــــــــــــــــاا  ـــــــــــــــــــــــــــر في  الـــــــــــــــــــــــــــب لاد  م بتإغ ي            ذإرنّ  أإس 
 

ـــــــــــــــــــــــــــــر زا إ    فإضـــــــــــــــــــــــــــــلإ ثإـــــــــــــــــــــــــــــرا    ن هإ يإف 
 
 
 

ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــر  مإ            فإـبإيـــــــــــــــاإ   النّ طـــــــــــــــ   وإهـــــــــــــــوإ أإحقإ
 

ــــــــــــــــــــــرزإا إ   ــــــــــــــــــــــارإ ف  ــــــــــــــــــــــارإ صإ ــــــــــــــــــــــه   ذا سإ  ف ي
 
 
 

(  301: السابقالمصدر )                        

قير يلتمس نسان فإورة يرسم الشاعر في البيتين صورتين: صورة المشبه في البيت الأول وهي ص 
في  اد أصبح وزير  قير وقحيذق بمالا  بالسير في البلاد وصورة المشبه به في البيت الثاني وهي صورة 

 ا جميلا  ا ضمني  شبيه  تبساط الشطرنج؛ فاستطاع الشاعر أن يبني نهاية المطاف بعد السير علی 
 بجامع مستتر وهو فائدة السير والحرکة.  
 اُسالي  المستخدمة للتشبيه الضمني:

لتي  ة المقطعات ای طريقإل اا وفي التشبيهات الضمنية خصوص  التزم أبوالفتح البستي في شعره عموم  
 استعمال هذا يل فيان يملتوضيح معانيه وبلاغة کلامه؛ فک اا قصير   واضح  کان يری فيها سبيلا  

مثلة اهدنا في الأشن کما حيااللون التشبيهي  إلی أقل من أربعة أبيات، وإلی بيتين في کثير من الأ
يه ع الأول بتشبالمصر  ه فيالتي مرت بنا أو إلی بيت واحد فقط کمثل البيت التالي الذي فسر کلام

 :ضمني في المصرع الثاني
ــــــــــــــــــــــه        ــــــــــــــــــــــيناا خإال صــــــــــــــــــــــاا نإفع       لارإــــــــــــــــــــــر   شإ

 
ل و م نإ العإيث      فإالغإيث  لايَإ

 
 
 
 
 

                                                                                                                                                       
 (52: السابقالمصدر )

 کما في البيت التالي:
  َ ــــــــــي   م فــــــــــ ــــــــــلّ  شإ ــــــــــن ک  إَعإنا م          ع  لارإفــــــــــ

 
ـــــــــــ  ـــــــــــلي رإـــــــــــدب    الـــــــــــ   و   ب ضإ ـــــــــــا ک   ائ ر  مإ

 
 
 

 (252: السابقالمصدر )                                                                                                              

من جهة أخری استخدم أبوالفتح البستي أساليب متنوعة کثيرة في تشبيهاته الضمنية مما يعُلمنا أنه  
کان ذامقدرة فائقة في وضع القواعد النحوية من جهة و عدم الاشتراط بشرط ما في استخدام 

نن في هذه الأساليب من ناحية الشعراء من جهة أخری وکأنّ الشاعر يری الطريق أمامه معبّدة للتف
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هذا اللون من التشبيه؛ فالبستي يبدء الصورة الأولی في التشبيهات الضمنية بالنداء أو الشرط أو 
الاستفهام أو الطلب أو الجملات الإسمية والفعلية ويختم الصورة الثانية إما بالاستفهام وإما بفاء 

لواو. التنويع الکثير من جانب التعليل وإما بحروف التنبيه وإما بما المشبهة بليس وإما بلکنّ وإما با
البستي في أنواع استعمال هذه الأدوات مما جعلنا لم نر طريقة واضحة منطقية لتقسيم الأساليب 
المستخدمة في تشبيهاته الضمنية إلا أنه کان بوسعنا تقسيمها علی أساس کثرة استعمال الصور 

 ثالثة التالية: المتشابة؛ فقسّمنا هذه التشبيهات الضمنية علی الأساليب ال
 الجمل الطلبية والخ ية والشر ية م  فا  التعليل: .1

لتعليل اثيرا من فاء تفاد که اسمما يثير الانتباه في استخدام أساليب التشبيه الضمني عند البستي أن
ا  تعريفه أنهجاء في کما  في صوره الثانية مما توحي حجة وبرهانا علی ما جاء من قبل في الکلام

 :لا تا)عباس،  و لأنهيل أتدخل علی السبب ويسبقها المسَبَّب وهي عند العلماء بمعنی لام التعل
 ية وإما جملةلة خبر ما جم(.... ونری في هذا الأسلوب تأتي الصورة الأولی إما جملة طلبية وإ74

 ه في الانساننه قولم و شرطية. هذا الأسلوب نراه کثيرا متناثرا في التشبيهات الضمنية للبستي
و بمنزلة ه-ولصبور لبر صالسفيه الذي يريد إضرار الانسان الحليم الصبور ولکنه لايدري أنّ ال

 دفع ضرره کما يطُفئ الماء لهيب النار:ي  -اللين للماء
مـــــــــــــــــــــر   ـــــــــــــــــــــدا  لا  ـــــــــــــــــــــف يه   ذإا رإصإ              ئ  وإذإر  السا

 
لإ ـــــــــــــــــــــــــــــــرإار    ـــــــــــــــــــــــــــــــتإحإلّ ا  وإ إإـــــــــــــــــــــــــــــــاه  با   م 

 
 
 

ـــــــــــــینل  -فإالمإــــــــــــــا   ي طف ــــــــــــــي ــــــــــــــه      وإهــــــــــــــوإ ل ـ             مإسي
 

اقإـت ـــــــــــــــــــه    ـــــــــــــــــــابل مإاإ ـــــــــــــــــــار  يـــــــــــــــــــ إ لإ   -عإ  النّ
 
 
 

 (91-90 :1410، البستي)                                                                                                      

رة الثانية تم الصو خو « رذ»فالشاعر هنا بدأ الصورة الأولی وهي بمنزلة المشبه بفعل طلبی هو: 
يها تي جاءت بنوعة للبسلضمنياالتعليل. الجملات الخبرية في التشبيهات وهي بمنزلة المشبه به بفاء 

ض ستولی علی بعاعد أن بيهي الإسمية والفعلية کمثل قول الشاعر مخاطبا السلطان يمين الدولة البو 
لما في  غل في بلادهموالتو  لهندأعمال بلاد الهند وقد کان ينُکر البستي عليه الغزو والجهاد لملوك ا

 المخاطرة و إلقاء النفس إلی المهالك: ذلك من
َّاا ورفعـــــــــــــــةا  ـــــــــــــــ ـــــــــــــــم   ع                 تَإإـــــــــــــــاوإزتإ أو إ الشا

 
ــــــــــن قإــــــــــد  إإلّ   ــــــــــلا مإ ــــــــــ إ قإســــــــــراا ک  ــــــــــواوإذإللّ  ک 

 
 
 

ــــــــــــــــــاتل م تع بــــــــــــــــــاتل ر ــــــــــــــــــد   هإا  ــــــــــــــــــا حإرإکإ      فإمإ
                 

نا فإأإو   الشام   لايإـتإحإرکّ     تَإ
 
 
 
 
 

 ( 274: السابقالمصدر )                                                                               
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الثانية بفاء التعليل في  وختم الصورة« … تجاوزت»فالشاعر بدأ الصورة الأولی بالجملة الفعلية 
ر يث رسم الشاعحتاليين ال المصرع الأخير. بالنسبة للجملة الشرطية مع فاء التعليل نورد البيتين

بشرط وختم -لأحباء ااعر لعود الزمان بعد حکم الدهر للتفرقة بين وهي رجاء الش-صورته الأولی 
 ؛ قائلا : ل في المصرع الأخيربفاء التعلي -وهي رجوع الربيع من بعد الربيع–صورته الثانية 

ــــــــــــتّ    م ــــــــــــداهر  الم شإ ــــــــــــداعإ ال ــــــــــــا لإــــــــــــن ن صإ                  عن
 

ــــــــــــــــدوع    ــــــــــــــــوع  صإ  فإل لــــــــــــــــداهر  ح کــــــــــــــــال ل لج م 
 
 
 

ــــــــــــــــــــــــــو أن يإعــــــــــــــــــــــــــودإ زإمإان ـن ــــــــــــــــــــــــــا  رج                 وإ نّّ  إُ
                 

ــــــــــــــــتإا   رإب يــــــــــــــــ     ــــــــــــــــن بإعــــــــــــــــد  الشّ  إــــــــــــــــ   فإم   بِ 
 
 
 
 
 
 
 

(117: السابقالمصدر )                                          

 الجمل الخ ية م  الواو .2

ة المشبه ثانية الموحيوره الصو في الجمل الخبرية في صوره الأولی الموحية المشبه؛ والوااستعمل البستي 
و قوله فعلية و الوامل الن الجبه وقد استفاد في هذا الصدد من الجمل الفعلية والإسمية کلتيهما؛ فم

ء إذا لة المالة بحاه الحا هذفي حقارة الإنسان إذا طال مقامه في مکان ما و شبه الشاعر الإنسان في
 :طال اسقراره في مکان ما حيث تتغير لونه وريحه وطعمه بعد مدة؛ قائلا  

ـــــــن ـــــــام  وإمإ ـــــــن   ـــــــول  المإقإ نـــــــ   م  ـــــــد ه  ـــــــ لإقإ         ا     يق 
 

 مإارإ  إويلاا يإـه ن م ن بإعد  مإا کانإ م ک 
 
 
 
 
 

               ه  وإ  ــــــــــــــــــول  مإإــــــــــــــــــام  المإــــــــــــــــــا   في  م ســــــــــــــــــتـإقإرّ  
                 

ـــــــــــــــــــــا  عإ ه لإـــــــــــــــــــــو ا وإر  ـــــــــــــــــــــاا وإ مإطمإ  ي ـغإـــــــــــــــــــــ ّ 
 
 
 
 
 
 
 

 (289: السابقالمصدر )                                                                                                               

ولده  الد معو ورة صو نتمثل من الجمل الإسمية مع الواو قول البستي في ممدوحه حيث يرسم 
يلة  جمث صور ثلا ويدّعي فضل الولد علی الوالد ثم يشبه الحالة هذه بثلاث حالات ويخلق

وثانيا:  لإنساناشوة نکالمشبه به وهي أوّلا : صورة رجاحة الخمر علی الکرم بسبب عملها في 
غم لنحل ر اعلی  النار علی الزند رغم استخراجها منه وأخيرا صورة فضل الشهدصورة فضل 

  احد؛ قائلا :شبه و ور لماستخراجه منه مما يدل علی براعة الشاعر وقدرته علی استحضار ثلاثة ص
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ــــــــــــــ إازل  ــــــــــــــ إ م  ــــــــــــــا وإأن ــــــــــــــوإ  العإليإ           أب ــــــــــــــويإ حإ
 

زإعتإه قإصإ إ المإجد     عإلإيه  ذا  إ
 
 
 
 
 

ــــــــــ ا لإــــــــــي إ في  الکــــــــــرم  م   مــــــــــر  مإعن            ل ــــــــــه  وإل لخإ
                 

ـــــــــــــــد  ل لاَ    نـــــــــــــــد  وإل لناـــــــــــــــار  ن ـــــــــــــــورل لإـــــــــــــــي إ ي وجإ
 
 
 
 
 
 
 

ــــــــــــدام  فإــــــــــــاع ــــــــــــول  الم قإ ــــــــــــنإ القإ ــــــــــــ ل م   ف اإ  وإخإ
           

ــــــــــــــــــ  تإـــــــــــــــــه  وإالناحــــــــــــــــــل  ي کــــــــــــــــــرإم  ل لشا  هد  نإت يجإ
 (241: السابقالمصدر )                                                                                                            

 الجمل الخ ية م  الاستفهام: .3

ل تفهام والسؤاه الاستخدامصوره الفنية، اس روعةمن الأساليب الجميلة التي استدعاها البستي في 
نت سمرقند ند وکاسمرقلتقرير المعنی في ذهن سامعيه کمثل قوله فيمن کان يساوي مدينة بلخ ب

بيت لإسمية في الملة ان الجمعند الشاعر بمنزلة جنة الدنيا؛ فيخلق صورتين و يبدأ الصورة الأولی 
لاستفهام في د من استفيأخيرا يصور المشبه به وي الأول فيمزجها بالنداء في المصرع الثالث و

لة بسمرقند وحا رض بلخاء أالمصرع الأخير بدعوی عدم الاستواء في کلتا الحالتين: حالة عدم استو 
 عدم استواء الحنظل مع الحلوة؛ قائلا :

ناـــــــــــــــــــــــــــــــةل              ل لناـــــــــــــــــــــــــــــــا   في  أ خـــــــــــــــــــــــــــــــرإاه ا  جإ
 

نيإا سَإإرقإندل   ناة  الدي  وإجإ
 
 
 
 
 

ـــــــــــــــــــاو ي أإر إ بإلـــــــــــــــــــخ  به إـــــــــــــــــــا    ـــــــــــــــــــن ي سإ       يَإ مإ
                 

ــــــــــــــــــد    ــــــــــــــــــل يإســــــــــــــــــتإو ي اعإن إــــــــــــــــــل  وإ القإن  هإ
 (236: السابقالمصدر )                                                                                                      

ا بصورة أمر م م فيا تأخر عنهصورة سبقة نفسه قوم  و من هذا النوع في شعر البستي تصويره 
 قائلا : لکاتبحية انامن  عنوان الکتب حيث يقُرأ في بداية الأمر رغم أنه يکتب في آخر الکتابة

ــــــــــــــن قإــــــــــــــوم  وإلاغإــــــــــــــروإ أناــــــــــــــني   ــــــــــــــرت  عإ                تَإإخا
 

لج دّ  وإالج دي م عوإ    ن  اسإأسب ق ه ا با 
 
 
 
 
 
 
 

ـــــــــــراا  ـــــــــــ   آخ  ـــــــــــوإانإ ي کت ـــــــــــرإ  الع ن            ألإســـــــــــ إ رإـ
                 

ــــــــــــــــنإ الکتــــــــــــــــ  عنــــــــــــــــوان       وإأوّل  مإقــــــــــــــــر و   م 
 (300: السابقالمصدر )                                                                                                                

ورة علية وفي الصلة الفی، الجمفي الصورة الأولأبو الفتح البستي استعمل  في هذين البيتين کما يبدو
 مماّ أدّی إلی جمال تصويره الفني. الثانية، الاستفهام

 النتائج:
التشبيه بما فيه روعة وجمال ممتاز، کان ولايزال منبعا عظيما استعان به الشعراء بلاغة لکلامهم 

فمن أنواع التشبيه، التشبيه الضمني الذي هو في أعلی مراتب التشبيه  ووسيلة لتحقيق غرضهم.
بلاغة؛ لما فيه من الخفاء الذي يحتاج المتلقي مزيدا من الفکر وإنعام النظر لفهمه وکلما خفي ودقّ 
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التشبيه کان أبلغ في النفس. فقد أدرك أبوالفتح البستي قيمة هذا النوع من التشبيه بلاغة واستعمله 
اي ديوانه في مقطوعات قصيرة تجسد المعاني أکثر فأکثر. وإذا کان ولابد من ذکر خلاصة في ثن

 من النتائج لهذا التحقيق فنبيّنها من خلال ما يأتي:      
ستي کثرة بي الفتح البأ شعر فيثرة أولا: إنّ التشبيه الضمني يُـعَدَّ من إحدی الظواهر البلاغية المتنا

ومنها بيان  التفننعة و فه الشاعر لأغراض متعددة في شعره؛ منها الصنوعمقا؛ حيث استعمله ووظ
دو فيما کان يب لمخاطباع لإمکان وقوع المشبه بسبب إمکان وقوع المشبه به ومنها البرهنة والإقن

ض هذه في بع لما له غريبا أو مستحيلا ومنها الإثارة والتحريك للمخاطب ومنها الإمتاع
 . انا  صا أحيه شخبة والمزاح، کما کان البستي يستهزئ و يحقّر التشبيهات من روح الدعاب

يهاته ختلفة في تشبصر الملعناثانيا: استقی أبوالفتح البستي من معين ثقافته الواسعة فاستفاد من ا
 الضمنية؛ وأهمها: العناصر الطبيعية والسماوية والدينية والطبية.

ها عابها وتقسيمن استييمکلانية لأبي الفتح کثيرة ثالثا: الأساليب المستعملة في التشبيهات الضم
 نحو حيث أدّیرف والالص تقسيما منطقيا؛ مما يفيدنا أنهّ کان بارعا وماهرا في استخدام قواعد

ی الرغم ني. لکننا عله الضمتشبيالأمر إلی أنه وجد الطريق أمامه معبّدة للتفنن وإظهار براعته في ال
ستعمال اة وهي  کثر ثلاثة أساليب تظهر بوضوح في شعر البستيمن تعدد هذه الأساليب، وجدنا 

ا خير  مع الواو وأ لخبريةمل االجمل الطلبية والخبرية والشرطية مع فاء التعليل وکذلك استعمال الج
 الشاعر.  رسمهماان يکاستخدام الجمل الخبرية مع الاستفهام في الصورتين الذهنيتين اللتين  
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، 17، عثحوليات الاا مجلة، «من السمات الأسلوبية في شعر أبي الفتح البستي»م(، 2017غلامعلي زاده، جواد. )
 .159-151ص ص

کمی حافظ ارتباط ترامتنی اشعار ح»، هـ.ش(1396) ،عرب يوسف آبادي فائزةغلامعلی زاده، جواد؛ 

 .224-203 صص ،16ع ،9ج ،ات عربیيمجله زبان و ادب ،«ميشيرازي و ابوالفتح بستی با قرآن کر

رازي از يش ر پذيري سعدييتاث»، هـ.ش(1397) ،عرب يوسف آبادي، فائزهفائزة غلامعلی زاده، جواد؛ 

 .165-145 ص، ص2ع ، 10ج ،مجله ادب عربی، «ابوالفتح بستی

، 1، ع1، جمجله رهيافت، «تقسيم بندي علوم از نظر دانشمندان اسلامی»هـ.ش(، 1370محقق، مهدي؛ )

  65-46 ص

م بر اشعار يرکر قرآن يبررسی تاث» ،هـ.ش(1394)، ناصح ؛ علی أحمدمظفري مريم نيا، عزت الله؛مولايی

 .71-47ص  ،2ع ،3ج ، مجله پژوهشهای ادبی قرآنی، «أبی الفتح بستی
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 تشبيه ضمنی در شعر ابوالفتح بستی تحليل بلاغی و فرهنگی
 نوع مقاله: پژوهشی

 2حسين مهتدی، 1*زادهجواد غلامعلی

 ناايران، زاهد نسانی،ادانشگاه سيستان و بلوچستان، دانشکده ادبيات و علوم دانشيار گروه زبان و ادبيات عربی، .1

 بوشهر يران،ادانشيار گروه زبان و ادبيات عربی، دانشگاه خليج فارس، دانشکده ادبيات و علوم انسانی، .2

 چکيده 
ين ی کند و انميه گاهی شاعر يک رويکرد بلاغی اي به تشبيه دارد که در آن هيچ اشاره اي به ارکان تشب

در  عقلی همان چيزي است که علماي بلاغت بدان تشبيه ضمنی می گويند؛ به طوري که در آن عناصر

بر  قی کهکنار احساسات و عواطف حضور و بروز دارد. شاعران به خاطر دقت و لطافت و تاثير عمي

ايرانی  اعرانيکی از شجان مخاطب دارد، بدين گونه تشبيهی روي می آورند. ابوالفتح بستی به عنوان 

ديده يک پ در قرن چهارم هجري از اين چشمه، در اشعار خود بهره فراوانی برده است؛ به طوري که

تی نشان ار بسآشکار و پراکنده در ديوان وي به شمار می رود که خود، ضرورت توجه به آن را در اشع

اعر به ششعر  منی، به بلاغت آن درمی دهد. از اين رو مقاله حاضر در نظر دارد ضمن معرفی تشبيه ض

نها سود از آ شيوه توصيفی تحليلی بپردازد و سبک و عناصري را که شاعر در خلق تصاوير تشبيهی خود

ارف هت معجسته، مورد واکاوي قرار دهد. نتايج تحقيق حاکی از آن است که ابو الفتح بستی به ج

ا و هپزشکی استفاده کرده است. شيوه گسترده خود از عناصر مختلفی همچون عناصر آسمانی و 

ز ست. اااسلوبهاي وي نيز به قدري متعدد و مختلف است که دسته بندي آنها امري سخت و دشوار 

ه در ککرد  ديگر نتايج اين تحقيق می توان به اغراض مختلف شاعر در بکارگيري تشبيه ضمنی اشاره

 متبلور شده است. مواردي مانند اقامه برهان، اقناع مخاطب، تحريک و...

 .بلاغت، تشبيه ضمنی، ابوالفتح بستی ها:كليدواژه
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Fiction Research Theses about the Intellectual Origin of the 
Novel “Nady Alsayarat” written by Alaa Al-Aswany 

Article Type: Research  

Majid Bayati1*, Ali Ganjian Khenari2 
1. Ph.D. in Arabic Language and Literature, Allameh Tabataba'i University, Faculty of 

Persian Literature and Foregin Languages, Iran, Tehran. 
2. Associate Professor, Department of Arabic Language and Literature, Allameh 

Tabataba'i University, Faculty of Persian Literature and Foregin Languages, Iran, 
Tehran. 

Abstract 
All literary pieces have an origin and a starting point. The intellectual origin of a story is 
one of the influential factors in the process of producing literary pieces and their 
creation, so the formation of the created pieces is based on the intellectual and cognitive 
origin of the creators to the extent that the intellectual and cognitive origin causes 
tension between all the elements of the story. Researchers in contemporary research on 
fiction have found a word that has a strong connection with the concept of the 
intellectual origin of texts, which is "fiction theses" and means the creation of a story 
based on a research method to the extent that such stories, formed based on certain 
intellectual origins and cognitive principles, become known as "fiction theses" which are 
formed based on the logic of scientific research. The Egyptian writer Alaa Al-Aswany 
starts his novel called "Nady Alsayarat" from a main origin that has become the central 
core of the story and this core slowly spreads in the story and becomes the strategy of 
the story text which is found necessarily by discovering the intellectual origins that 
framed the story. In this novel, Al-Aswany has approached the social and psychological 
origins, so in this way, his story becomes a sociological research and a psychological 
thesis in which Al-Aswany seeks to investigate the social and psychological conditions 
of Egyptian citizens and the society in which they live. In this story, he intends to do this 
by recalling the historical past of Egypt and investigating the phenomenon of cars 
entering this country. Therefore, the thesis that the story seeks is to investigate human 
objectification and the psychological consequences of human colonization. Hence, this 
research attempted to investigate the novel based on the principles described in social 
psychology in order to examine Egyptian society from a social and psychological point 
of view. 

Keywords: Fiction Theses, Intellectual Origin of the Text, Alaa Al-Aswany, Nady 
Alsayarat, Social Psychology. 
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نادي السيارات ئي لالروا مرجعيات النصواية الأطروحة دراسة سوسيونفسية عن ر 
 علاء الأسواني
 نوع المقالة: أصيلة

 2*، علی گنجیان خناری1مجید بیاتی

 طهران. ،إیرانة، الأجنبي اللغاتو كلية الأدب الفارسي . دكتوراه في اللغة العربية وآدابها بجامعة العلامة الطباطبائي،  1
 هران.ط ،لأجنبية، إیراناللغات او لفارسي كلية الأدب االلغة العربية وآدابها، جامعة العلامة الطباطبائي،  قسم في  مشارك . أستاذ2

 03/11/1401تاريخ قبول البحث:  07/06/1401تاريخ استلام البحث: 

 الملخّص
في عملية إنشاء  المؤثرة سبابعد من الأترحم. فإن مرجعيات النص الروائي  ینطلق كل عمل إنشائي أدبي من مرتكز ویتولد من

كونات م إلى تباطؤ يتؤد حيث إنها ،بدعللمرجعيات المعرفية التي یستدعيها الم العمل الأدبي وخلقه ليتكون العمل الإبداعي وفقا  
لح عيات النص وهو مصطمرجفهوم بم قا  في الدراسات الحدیثة السردیة مصطلحا  یرتبط ارتباطا  وثي إن الدارس يجد .العمل الأدبي

 لمرجعيات المعينةل ن وفقا  تي تتكو حيث تسمى الروايات ال بحث منهجيلإنشاء العمل الروائي وفقا  روایة الأطروحة التي تعني 
نادي لأسواني روایته "دأ علاء ایب .يقمنطق البحث المنهجي القائم على التنظيم الدق في إطارالنصية بروایة الأطروحة التي تتم 

التي  وائيجية النص الر ياتإلى إست  تتحولمن مرتكز أصلي یكون نواة مركزیة للروایة حيث تتشعب هذه النواة في الروایة و  السيارات"
ات سك فيها بالمرجعيأنه تمكة  لروایوقد بدا الأسواني في سرد ا .تتطلب الكشف عنها عبر اكتشاف المرجعيات التي تؤطر الروایة

 فيه لمجتمع الذي یعيشوا لمصريالمواطن ایبحث فيها الأسواني نفسية أطروحة الاجتماعية والنفسية لتكون الروایة دراسة اجتماعية و 
شيؤ دي السيارت هي تناا روایة ث عنهفالأطروحة التي تبح اضي التاريخي ومناقشة ظاهرة دخول السيارة إلى مصر.عبر استدعاء الم

روایة  لحا  لتطبيق قضيةوذجا  صانم كونهال الدراسة تحليل هذه الروایةهذه فحاولت  .هعنه من استغلال واستثمار ل الإنسان وما ینتج
 .وصفية-ةيليا الروایة دراسة تحلطروحة التي تقوم عليهکشف الأو  لمبادئ السوسيونفسية ا  وفقالأطروحة 

 
 .وسيونفسيةس، علاء الأسواني، نادي السيارات، مرجعيات النصروایة الأطروحة، : رئيسةالكلمات ال
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 المقدمة
. و عالم تخييليهي إذ فكر  إن كل روایة تتمتع بعالمين: عالم فني لها أو ما یسمى بالسرد وعالم آخر

التخييلي( فكري )ع الفينطلق كل عمل روائي من مرتكز حيث یتسم بالطابع الفني )السردي( والطاب
إن  .لعمل الروائيا لجهاعای أو الأطروحة التي وهذا الأخير هو الذي یوجه تشكيل مرجعية النص الروائي

هو و رجعيات النص فهوم مبم ا  وثيقا  الدارس يجد في الدراسات الحدیثة السردیة مصطلحا  یرتبط ارتباط
 لروايات التياتسمى  حيث مصطلح روایة الأطروحة التي تعني إنشاء العمل الروائي وفقا  لبحث منهجي

لقائم ابحث المنهجي نطق الم ارفي إط تتكون وفقا  للمرجعيات المعينة النصية بروایة الأطروحة التي تتم  
 .على التنظيم الدقيق

تي الأفعال الت و لفضاءاعارف واإلى دراسة القيم والأفكار والمقودنا یكلام عن المرجعية النصية فالإذن  
السارد  يحاول روحةومنهج محدد یشكلان أط وفق معرفية خاصة وتؤطر السرد تتخلل النص الروائي

 معالجتها عبر نسق سردي.
نسق سردي  ها عبركریستلفكرة أو نزعة إنسانية تبغي  كالأطاریح العلمية  ترصد روایة الأطروحة

ي ائللعمل الرو  اریزميالك يحققه الوهم الخاص للسارد. ویعني الوهم الخاص للمبدع أو الطابع متنام  
توحي أن  متنوعةدة و ة عدة موضوعات ليظهر النص الروائي موضوعة مفتوحة على دلالات متعدمناقش

ا مالمرجعي هو  مهالو  بق أنفيستنتج من الكلام الساى مرجعية معينة. الروائي یشتغل في بناء النص عل
ة وفق رجعية النصيبني المث تنتغيرة حيالمیتكون لدن الروائي، ما یشير إليها في النص عبر السيميائيات 

ية لأنساق الأدباته من كوناخریطة فنية وجمالية تكون قابلة للتأویل إلى عالم ممكن ومحتمل انتقيت م
 تسم بها المجتمع.فسية والثقافية والتاريخية التي یجتماعية والنوالا

بطنة ن المعاني الملكشف عاد القد واجه النقد الأدبي الروایة في العصر الحدیث بمناهج مختلفة إذ أر 
ویلها وكشف ئي وتألرواافي النص الروائي. ومن هذه المناهج الجدیدة التي تمكننا من تفسير النص 

  النصية التي قامت عليها الروایة المنهج السوسيونفسي.المرجعيات 
ونستشف من خلال هذا الكلام أن علم النفس الاجتماعي یبحث عن سلوك الأفراد في إطار 

الاجتماعي بالأفراد  تأثر شخصيات الأفراد من خلال اتصالهم مواقفهم الاجتماعية والثقافية أي  
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فمن »بدراسة الأفراد في مواقفهم الاجتماعية والثقافية.  علم یهتم   ي أي السوسيونفسيةالآخرین. فه
عن الاهتمامات النفسية البحتة، خلال التدریب والخبرة یتعلم عالم النفس الاجتماعي أن یرفع بصره 

أن یشمل في منظوره المحيط الاجتماعي الذي یؤثر على تفكير الناس ومشاعرهم وسلوكهم و 
فبعبارة أخرى إن المؤثرات الاجتماعية تساهم في تشكيل شخصيات  (15: م1993 لامبرت،)« .وتفاعلاتهم

الأفراد. فلذلك يحاول علم النفس الاجتماعي وصف التأثرات النفسية للاتصال الاجتماعي والعملية 
يحاول ف النفسية ليلتقي هذا الفرع من علم النفس باهتمامات أخرى مثل علم الاجتماع والتاریخ.

أنهم ماذا یقولون  یدركوا الأسباب التي تهيب بالناس إلى فعل  ما أو دراسة علماء السوسيونفسية أن
مع  ثنائيةماعي ویناقشون علاقاتنا الهؤلاء العلماء عن السلوك الاجتیبحث ، ثم وكيف یفكرون

 ذواتنا وأحاسيسنا عن أنفسنا. ایفحصو لكي الآخرین 

 أسئلة البحث
لنص طرح بعض انة في لمبطدناها للكشف عن المعاني اللخطة التي حد   یتطلب البحث عن الروایة وفقا  

 الأسئلة أهمها:
 ؟هم في بناء المرجعية النصيةما العلامات النصية التي تس-1
 ؟ما المدخل الجمالي الذي یستعرض المرجعية النصية-2
 يف یتعاطى النص مع النمذجات؟ك-3

 ت البحثافرضي
بع النص تش حيث النفسيةالنصية للروایة للمرجعية الاجتماعية و تخضع قوانين تشكيل المرجعية -1

 .استفتاح الروایةبعلامات متنوعة منها 
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ة تتجلى في ية ونفسيهو مدخل جمالي یشير إلى مرجعيات اجتماعن الاستفتاح السردي في الروایة إ-2 
جتماعية فاهيم امبيق الشخصيات كنماذج لتطویسيطر على  رات والفضاء السردي الذي يحيط بهالعبا

 .ونفسية
 ا عبر أطروحةتعالجهو  الروایة فيل الأسواني تكریسها القضية الفكریة التي يحاو تناقش إن الروایة  -3 

 إطار سردي.في  تجل ت سوسيونفسة

 البحث خلفية
هو  ما نراه ل جل  دبية بلأا في الأوساط العلمية المذكورة عن الروایة محكمة ليست هناك دراسات نقدیة

لام متناثر هو ك ها نجدث لمنهج نقدي بل كل مو ضع البحتخحيث لا  ، منشورة في المواقعدراسات شتى
 تعریفي عن الروایة يحاول فيه الباحث استعراض الروایة.

عریف ثم ت وسيونفسيهج السالمن أي الاعتماد على كمنهج البحث  روایةدراسة البالنسبة لما اتبعنا في  أما
ة لا یستغني جع هاممراو مصادر  ن منقسما فهناك ،روایة الأطروحة كنوع من أنواع الروايات الحدیثة

 لتصنيف التالي:ل ما يمكن اختزاله وفقا   ،الباحث عنها
 عن روایة الأطروحة وفقا لما یلي: هامة الأول: مراجع

معنى  ذا الكتابناقش الباحث في هتاب "مرجعيات النص الروائي" لعبد الرحمن التمارة حيث ك-1
يث من ح قوانينهاو ياتها وآل اع المرجعياتالمرجعية النصية تنظيرا  وتطبيقا  إذ یتحدث الكاتب عن أنو 

جعية اريخية والمر ية التعلمرجالنص مثل المرجعية السجنية واالتنظير ویناقش بعض المرجعيات التي تشكل 
 الرحلية وإلخ.

لناقد إلى اشير هذا عربية الجدیدة الوجود والحدود" لسعيد یقطين حيث یالكتاب "قضايا الروایة -2
 .هاة فيطروحة النسویويحدد روایة الأ ظاهرة روایة الأطروحة في الروایة العربية

 لما یلي: عن منهج السوسيونفسية وفقا   هامة الثاني: مراجع
و كتاب ه. و وان إمغراهام هوج و  إي " لميشالEssentials of Social Psychology" كتاب  -3

 ا.قوماتهإذ یتحدث الكاتبان عن السوسيونفسية وم عن علم النفس الاجتماعي، تنظيري
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وهذا الكتاب تنظيري  رتشارلز ستونج" للكاتب Principles of Social Psychology" كتاب  -4
يها مع  تعاطفيوبها حاول الكاتب تعریف السوسيونفسية وأسل إذ الكتاب السابق، حيث ینتهج نهج

 المجتمع.
وولاس  لامبرتو. وليمل ربيةكتاب "علم النفس الاجتماعي" وهو كتاب متجم من الإنجليزیة إلى الع-5
اذب يث یتجح ،يةوهو أیضا كتاب تنظيري عن مبادئ السوسيونفس ه سلوى الملاتترجم لامبرتإ.

لاجتماعية احداث ك الأالحدیث عن مبادئ علم النفس الاجتماعي واهتماماته وكيفية إدرا انالكاتب
 لهذه الرؤیة ثم یناقش منزلة الفرد في المجتمع. وفقا  

عي لنفس الاجتماعلم ا بادئمإذن تتميز هذه الدراسة بكونها بحثا  علميا  عن هذه الروایة إذ تطبق 
ها لتي تقوم علياطروحة الأ منها لإثبات ة  محاول   ة في الروایةت الدال)السوسيونفسية( لكشف العلاما

 ثم نقدها وفقا  لأسس النقد العلمي القويم. الروایة

 الإطار النظري
ة لا وهما روایلبحث أاليه علنا في هذا الموقف من مناقشة الإطار النظري والمنهج الذي قام  لابد  

  .الأطروحة والمنهج السوسيونفسي
لية جي ورؤيا شمو ث منهبحوایة لحمداني في كتابه المسمى بـ"في التنظير والممارسة" أن الر یؤكد حميد 

لب تخطيطا  ص تتطنة اللفصول غير متماسكة وهذا الكلام یثبت أن مرجعي وليست تلفيقا  اعتباطيا  
ة ت عناصر سردید ساهمع محدفمرجعية النص الروائي محتوى دلالي وموضو »وتنظيميا .  منهجيا  ومعرفيا  

 (16م: 2013)التمارة، « وخطابية وفنية في عرضه نصيا .
ولقد اقتح كریزینسكي لتشييد الروایة الحدیثة، النمذجة المرجعية باعتبار نمذجات تدخل بشكل 

نقسم إلى قسمين: الأول نمذجة جمالية ونمذجة تناصية متألف في إنتاج النص الروائي وهذه النمذجة ت
( فإن الروايات التي تتكون وفقا  59توزع على العالم السردي وفق منطق خاص )المصدر نفسه: 
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للمرجعيات المعينة النصية والنمذجات تسمى بروايات الأطروحة التي تتم وفق منطق البحث المنهجي 
 .القائم على التنظيم الدقيق

يث حبية الجدیدة ة العر روایح سعيد یقطين مصطلح روایة الأطروحة إذ طرحه في كتابه قضايا الثم اقت  
لما  الأطروحة وفقا   ( وكما یبدو من مصطلح197م: 2012یناقش روایة الأطروحة النسویة )یقطين، 

ضية تعرض لقيها الباحث فال فيحاول ،یعرفه هيغل أنها اقتاح فكري يجسد رؤیة محددة أو موقفا  معينا  
 فكریة تشكل مشروعا  یثبت فيه الباحث أو یرفض.

يث ي السيارات حیة نادروا أما مفهوم السوسيونفسية فيحيلنا إلى الأرضية التي انطلقنا فيها لتحليل
جد في روایة و لسائد ابحث یشير المصطلح إلى مساءلة نص الروایة مساءلة سوسيولوجية ونفسية؛ لأن ال

حيث تحفل  لسردي،ادب ء الأسواني أرضا  خصبة لهذا النوع من الدراسة عن الأنادي السيارات لعلا
ایة ت. فهذه الرو لشخصيادي لالروایة المذكورة بعلامات دالة تشير على أثر الجماعات على السلوك الفر 

دي كون روایة ناسية لتونف تعد من نوع روايات الأطروحة التي یعالج فيها الأسواني أطاریح اجتماعية
 .لسيارات دراسة سوسيونفسية عن المواطن المصريا

السوسيونفسية هي فرع من علم النفس الذي یدرس سلوك الإنسان وأسبابه ونتائجه وعمليته »فـ
م دون ألبروت تعریفا شائعا  للسوسيونفسية إذ یقول إنها تدرس دراسة علمية أفكار النفسية. قد  

 ( ووفقا  Hogg, 2010: 12« )بالاجتماع. الإنسان وأحاسيسه وسلوكه الذي یظهر متأثرا  
للتعریف الذي یقدمه معهد سيلر الأمریكي إن السوسيونفسية هي دراسة علمية لأحاسيسنا وآرائنا 

 ,Stangorوسلوكنا إزاء الآخرین وهي تسعى للكشف عن تأثير المجتمع على أفكارنا وتصرفاتنا )
2011: 8) 

 نبذة عن حياة علاء الأسواني
شط سياسي غادر وهو طبيب ونا 1957 والكاتب المصري علاء الأسواني في القاهرة عام ولد الروائي

ویعمل لصحفي لدى  ه السياسية ضد الحكومة المصریة وهو یسكن حاليا  في ألمانيابلاده بسبب مواقف
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. درس أشهرها "عمارت یعقوبيان" و"شيكاغو" . كتب علاء الأسواني روايات شهيرةالصحف الألمانية
ليحصل  الأسواني طب الأسنان في القاهرة ثم انتقل إلى الولايات المتحدة لمواصلة دراسته في هذا الفرع

. يحاول الأسواني في رواياته التسلل إلى نفس الإنسان ومعالجة سلوكه هناك على شهادة الماجستير
 تماعي في رواياته.. فهو دائما  یسعى لانتحاء منحى نفسي واجالاجتماعي كما فعل في روایة شيكاغو

 

 والعودة إلى الماضي التاريخي رواية نادي السيارات
حریة الإنسان وكرامته  م وتناول فيه موضوع2013أصدر علاء الأسواني روایة "نادي السيارات" عام 

نب حكمهم في الأجا حكمأحيث  ،المسحوقة في فتة الاستعمار الإنجليزي في أربعينيات القرن الماضي
لاستعمار افة ضد لمثقامفاصل الدولة المصریة. فيروي الأسواني كفاح الشعب المصري خاصة النخبة 

 ومرتزقته الذین لم یتوانوا عن اضطهاد المواطنين وإراقة دمائهم.
تصنيع  راتالسيا ة ناديحيث یتناول الأسواني في روای ،الروایة بقصة اختاع السيارةهذه تبدأ 

دي السيارت نشاء نال وإثم دخوله في مصر على ید حفيد الخدیوي إسماعي ،السيارة على ید كارل بنز
ایة في هذه الرو  سوانيل الأزي مست جيمس رایت. يحاو لتنظيم حركة المرور الذي یتأسه مدیره الإنجلي

 تسعى الروایةو لدولة ذه امساءلة التاریخ المعاصر في مصر وطرح موضوعات تشمل التاریخ الراهن في ه
صر والبيئة وف الع ظر لتحليل بعض الجوانب الاجتماعية والنفسية للإنسان المصري عبر الجنوح إلى

 والسياسة والثقافة.
لكنها لم حداث و ر الأفي تطو  شخصياتال أصابتوقد لا تقتح الروایة حلولا  للمشاكل التي هذا 

 سوانييحاول الأ. فيهاة علالسائد النفسيةالاجتماعية و تتساهل في تهيئة الأرضية لبيان بعض القضايا 
سية النفو  الاجتماعية لكشف عن العوامل التي تتحكم بالحياةا نفسية-عبر أطروحة اجتماعية 

لخفي الجانب اعن   فشيئا  للكشفللأشخاص ومعرفة الشعور واللاشعور حتى تصعد الروایة شيئا  
 .النفسي للأشخاص عبر التسلل في لاشعورهم
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لال السرد. بؤرة خال تتفرع تلكوأطروحة رئيسة ل تنطلق روايات علاء الأسواني من بؤرة مركزیة
هج في و ع هذا المنویط يةتماععبر الجنوح إلى القضايا الاج یُسقط الأسواني المنهج النفسي في رواياته

وسيونفسية یح السطار الأ ل  جتماعية أو قُ والاالكشف عن شخصية الإنسان. تشتمل القضايا النفسية 
يؤ تشجي والجنس و سيكولو باراالتي یطرحها الأسواني في الروایة المذكورة على قضايا الأنا والآخر وال

. إبداعي  نصفي ماعيجتالا دئ علم النفسلمبا ا  روایة نادي السيارات تطبيق غيرها لتكونالإنسان و 
روف العصر ظعلى  "كاغوالأسواني في هذه الروایة كحاله في رواياته الأخرى مثل "شي فلذلك یعتمد

 ة في الروایةل شخصيكثل  تمفي فضاء سردي  وسيونفسيةوالبيئة والثقافة والسياسة لإخراج الملامح الس
روایة يات لتخدم الالشخص على لع الأسواني قسما  من أطروحتهرمزا  للقضايا الاجتماعية والنفسية إذ يخ

ن  أمكن أن نقر  في یة.لروالجعلها غرضا  في نهایة المطاف القضية الفكریة أو النزعة الإنسانية التي 
 ة إليها منننا من النظر  يمك  حة التيروایة الأطرو لمن النماذج المثلى  تعتبرصدرها الأسواني الروايات التي ی

 ولوجية.أنثروبو سية حيث إن هذه الروايات هي دراسات اجتماعية وتاريخية ونف رؤى مختلفة خلال

 النفسية في رواية نادي السيارات - الأطروحة الاجتماعية
إضافة إلى  هبلمحيط ماع اتحتفي بنفس الإنسان والاجت نادي السيارات روایةإن المرجعية النصية في 

ح علاء جنلقد  .لروایةة في الشاملللنزعة الفكریة ا بها الأسواني وأخضعهاك المرجعية التاريخية التي تمس  
ه بار هذتيمكن اعفإذن  .یينالأسواني في هذه الروایة إلى تبيين الحقيقة الاجتماعية والنفسية للمصر 

الروایة  ن خلال قراءةلنا م اءىفيت . )السوسيونفسة( مرجعية اجتماعية ونفسية النصية في الروایة المرجعية
لاجتماعية اتنشئة ة الوعملين الأطروحة التي تبحث عنها روایة نادي السيارات هي تشيؤ الإنسان أ

كم فسية التي تحسة الن دراوما ینتج عنه من استغلال واستثمار عبروأثر الجماعات على السلوك الفردي 
 .قبضتها على المجتمع المصري

قضية التشيؤ التي اهتمت بها السوسيونفسية إلى إحدى القضايا المدروسة في الدراسات تحولت لقد 
لمفهوم الذي طرح في علم الاجتماع ليتعرض له في هذه فلم یكن الأسواني بمنأى عن هذا االاجتماعية.

ح لقد طرح جورج لوكاتش مصطل»لمجتمع المصري. باالروایة عبر مراجعة الماضي التاريخي الذي يحيط 
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واستلهم خاصة من مفهوم التوثين الذي طرحه كارل ماركس. یرى  التشيؤ متأثرا  بماكس وبر وزيمل
ماركس أن السلع في النظام الرأسمالي یتسم بطابع سحري. اما المصطلح في الأدب فهو یعني أن التشيؤ 

: ش1400 جادي والآخرون،س)« حل  محل العلاقات المتقابلة بين الإنسان والأشياء بدل العلاقات الإنسانية.

 يرى مصطلح التشيؤ أن الإنسان ینظر إلى نفسه من خلال رؤیة "الآخر" أو یقيم نفسه كشيءف (88
 لتتحول العلاقات بين الإنسان إلى العلاقات المماثلة بين الأشياء. وهكذا لا یعتني بذاته عنایة

لى كائن نسان إت الإحول التيالاستغلال وصنمية البضاعة »فيمكن تسمية هذه الظاهرة بـظاهرة 
ب عالم الأفكار مصدر الاغتا»فاعتبر هيغل  (510: م2017 بن شریف،)« .نوعه الإنساني مغتب عن

 (511: سهفالمصدر ن)« .دیةالمجردة التي تتموضع في الواقع في شكل مؤسسات اجتماعية وسياسية واقتصا
لظاهرة في ار هذه شة ظهو ويحاول مناق هيغليفينظر الأسواني إلى قضية تشيؤ الإنسان من منظور إذن 

أي  نسانشيؤ الإتشي إذ نرى تف ،م مرور السيارات في مصرالمجتمع المصري بعد إنشاء مؤسسة تنظ  
نجد أن نفسي و اعي و تتسم بطابع اجتمعبر مقاربات نصية سردیة  تحول الإنسان إلى أشياء رخصية

في فتة  ولةذه الدهاخل دوتواجد العنصر الأجنبي  المواطن المصري أصبح مغتبا  بفعل هذه المؤسسة
ت بين لعلاقااورة صتكتسب أن العلاقات الاجتماعية بين الناس  الاستعمار ویصل الأمر إلى حد  

 یين.في المصر  نفسيةوكدمات الأشياء لتنتهي هذه العلاقات التشيئية إلى أزمات 

 العلامات النصية وبناء المرجعيات
وتظهر العلامات النصية والمرجعيات المعرفية والأطروحة  السردي لروایة نادي السيارتیتحقق الوجود 

ببنائه عبر اللغة  منذ الافتتاح السردي في فضاء معين یعيه الأسواني ویهتم   التي ینوي الكاتب مناقشتها
الفضاء  الأسوانيللإيحاء بالفكرة والموضوع أو لاستقطاب الأطروحة التي یرید معالجتها. لذلك يحم ل 

ترشد القارئ إلى تبني قراءة  ويجلب العلامات الدالة على مرجعيات محددة ذات دلالةبحمولة رؤیویة 
الاجتماع طرحها علم یالنفسية التي و  الاجتماعية تمثيل للفرضياتمنذ الافتتاح أنها الروایة  . تبدوخاصة
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عن النزعة التي يحاول  عية في مستهلهشفرات وإسنادات وا النص الروائي ستبطنوعلم النفس حيث ی
  بإرهاصات مرجعيات النص. ليكون الافتتاح حافلا   تكریسها في الروایة

 الي:لى النحو التع رجعيح المالذي يمكن تسميته بالافتتاح المعرفي أو الافتتا  یبدأ افتتاح الروایة

 .تفهّمتْ زوجتي أنني أحتاج إلى العزلة»
لشاليه بنفسي إلى ا لصغيرةايارة بالسائق لتنقلاتها مع الأولاد، قدتُ الستركت لها السيارة الكبيرة 

م م كلثو وت أالذي نملكه في الساحل الشمالي، ثلاث ساعات وأنا وحدي مع أفكاري وص
لشتاء قي.. أثناء ا أورامن فيالمنبعث من مسجل السيارة.. قبل أن أجتاز بوابة القرية دقق رجل الأ

لقرية المنعش، كانت بارد ار الاءات التأمين لمنع السرقات، لفحني هواء البحتشدد إدارة القرية إجر 
ن مع خالية إلا الشوار و لقة خاوية تماما، بدت وكأنها مدينة مسحورة هجرها سكانها، الشاليهات مغ

لشاليه، اي إلى يفض أعمدة النور، اجتزت ميدان القرية الرئيسي ثم عرجت على الشارع الذي
سيارة يلة.. مرت النية جمربعية يابانية حديثة يقودها رجل خمسيني وبجواره امرأة أفجأة ظهرت سيار 

. لا شك في لأعين.اعن  بجواري فتطلعت إليهما.. هما عاشقان جاءا إلى القرية ليختليا بعيدا
ين، وصلت ين زوجبدث ذلك، هذا الصفاء، هذا التورد، هذا الصمتُ المفعم بالمحبة صعب أن يح

دأت بفتح ها؛ بذافير ..فتحت الباب فأصدر صريرا عتيقا، اتبعت نصائح زوجتي بحإلى الشاليه
دخلت إلى  خنا ثما ساالنوافذ وتشغيل الثلاجة وإزالة الأغطية من على الأثاث...أخذت حمام

لة أمام  الصاتي فيحجرة النوم حيث أفرغت حقيبتي ووضعت ثيابي في الدولاب ثم أعددت جلس
 .الشرفة

لتليفون من المحل الوحيد الذي يعمل في الشتاء، أكلتُ بشهية؛ ربما بتأثير هواء طلبت الأكل با
البحر، أحسست برغبة لا تقاوم في النعاس، لما استيقظت كان الليل قد هبط، تطلعت من 
الشرفة، كانت القرية مظلمةً  وخاوية ما عدا شريطا طويلا من أعمدة الإضاءة، أحسست بوحشة 

يبة مقلقة: أنا الآن وحيد تماما على بعد مئات الكيلومترات من القاهرة، هل ثمّ خطرت لي فكرة غر 
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يمكن أن يحدث شيء ما فجأة؟ أن تصيبني أزمة قلبية مثلا أو يهاجمني لصوص مسلحون... هل 
 (5م: 2013 الأسواني،)« .يمكن أن أكون بطلا لواحدة من الحوادث التي أقرؤها في الجرائد؟

جه ها ولكنه یوا فضائمام فيیعزم على السفر إلى القریة للاستج قاص    بسرد  أما الروایة فهي تبدأ 
 حالته ل  علىوید ه)الراوي( على ما یهجس في بال ك مشاهد غربية. یبرهن حدیث هذا القاصلهنا

 یفكر فيه ما ،شاعرهه ومعواطف تانتاب غامضة   ، ثم یتحدث القاص  عن حادثة  النفسية المسيطرة عليه
ه. ؤد ي إلى قتلة ما تحادث ةمنذ دخوله إلى القریدائما   . یتقب القاص  ویهجس على خاطره ویشغل باله

لمتلقي ايحرك مشاعر  لروایةافي  أو لمناقشة أطروحته اختاره الأسواني للافتتاح المعرفي هذا السرد الذيف
افل ح فسيةات النویعاني من بعض الكدم أصيب بشرود ذهني الراوي الذي القاصسرد یظُهر أن و 

وایته ر ت خصيامن ش ن الراوي یلتقي باثنتينأ فنجد .لطرح أطروحة نفسية بعلامات معرفية نصية
ریة خالية قه الواقع في  منزلزل فينتظهران أمامه بعد أن  ، إذ إنهماأخيرا   كتابتها  الجدیدة التي انتهى من

الحة( أخته صام و مظلمة تبعد عن بيته في القاهرة ثلاث ساعات. وهاتان الشخصيتان )كامل هم
ذي لاة من القاص  لروایبادرى تطلبان من القاص  سرد روایته وإنهائها حسب ما تقتحان؛ لأنهما أعلم وأ

 .الخاصة هة نظر عبر عن أحاسيسهما من وجه
إن الجمل الأولى للمشهد الافتتاحي في الروایة جمل إيحائية تول د المعاني في ذهن القارئ. یصف 

. یدل  توظيف الجملة الوهمي الراوي منذ الجملة الأولى حالته النفسية الكئيبة ليولج القارئ إلى عالمه
ائر النص الافتتاحي على لحن الراوي الأولى )تفهمت زوجتي أنني أحتاج إلى العزلة.( مفصولة  عن س

وعلى الرؤیة السردیة اتضح أثر هذا اللحن في الفقرات التالية  .والفضاء الذي یرید خلعه على الروایة
 إلىرؤیة الراوي  لتقوده عبر الجمل المشحونة بالدلالة وحده في فضاء مرعبحيث يخوض القارئ 

يخضع الأسواني المكان كذلك لأطروحته النفسية حيث مشاهد الخوف والقلق والاكتئاب. مشاهدة 
على المفارقات الروحية التي یعيشها السارد التخييلي وتكشف عن  في افتتاح الروایة تنص  بؤرة المكان

فهذه المفارقة  من ضجيج المدینة إلى هدوء القریة. یتنقل القاص   عندما هتعلق الاضطرابات النفسية ب
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تخدم أطروحة الروایة في صيرورة العمل المكانية بين المدینة والقریة أیضا مشحونة بدلالات نفسية 
 .السردي إلى مقاربة اجتماعية ونفسية

ن بحث السارد عحيث ی فسيةعلى أننا في مواجهة روایة ن واضحة إننا نجد في الجملة الأولى دلالةف
كرة فالقریة. إن   هدوءة إلىحياته عبر السفر من المدین الانفراد والاستجمام ونجده یرید تغيير مسار

اقض  حالات التنشير إلىتلتي االسفر من المدینة ومغادرتها إلى القریة كمكان هادئ هي البادرة الأولى 
كدس بعلامات ایة تتلرو ثم نرى أن ا ،لصٌ من الضجيج ولجوء إلى السكينةفي الروایة؛ لأن السفر تخ

 حي مشهد معرفيلافتتاشهد اإن المفإذن  طرح قضايا اجتماعية في افتتاح الروایة.اجتماعية كثيرة بعد 
 عن أطروحة الروایة. جمع علامات نصية ونمذجات سردیة ضخمة مكثف

یشير  حيثي، لمرجعافي هذا الافتتاح في الروایة  نفسية يمكن مشاهدة أول أطروحة أو نمذجة
كوان دد الأضية تعقالروایة أمام القاص في بيته إلى خصيات شالأسواني عبر مثول شخصيتين من 

(Multiverse)  ل الراویة ولى خلافسية الأیعز ز الراوي )القاص( النظریة الن في علم النفس. تطرحالتي
مين التي ته نفسيةللسمة ااسيخ ت لترسمها الشخصيات أثناء الروایة  تمهيدا  لإثبات القضايا الأخرى التي

صالحة( في كامل و )ایة النص. یروي القاص  حالاته الذهنية بعد مثول اثنتين من شخصيات الرو  على
 ينهم:باقع إذ خرجا من منزل القاص إثر التلاسن الو  مي جرى بينهمنزله والتحاور الذ

ا لا أعرف ماذ اما؛ًاً تمظللتُ مذهولا لحظات ثم ألقيت بنفسي على المقعد القريب.. كنت مشوش»
؟ مهما يكن بولانمخن أم أشعلت سيجارة..يا الله..ماذا يحدث ومن هؤلاء؟ هل هما محتالاأفعل. 

هل يمكن  سواي؟ لوقمخمن أمرهما فكيف عرفا أسماء شخصيات روايتي الجديدة التي لم يقرأها 
رسيكولوجي ه البااسم فعلا أن تنبعث حياة حقيقية في شخصيات أدبية متخيلة؟ هناك علم كامل

 (14م: 2013 الأسواني،) .«. ظواهر الخارقة التي نعجز عن تفسيرها.يبحث في ال

في النص وهو نظریة تبحث عن  التي تتوغلنفسية النظريات الیتدارس الراوي في هذا الموقف أولى 
وجود الأكوان المتعددة أو كذلك و  وهذه النظریة هي نظریة التحليل البارسيكولوجي ظواهر غير مألوفة
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أي  تقوم هذه النظریة في القریة. حيث تظهر أمامه شخصيتان من شخصيات الروایة .المتوازیةالأكوان 
على الاتصال التخاطري والإيحاء الذهني وترى أن هناك ظواهر لا تنسجم مع تصوراتنا  الباراسيكولوجي

ن نحو الاختاق والعقل الباطن و سيكولوجير وأحاسيسنا. فهناك كثير من المصطلحات التي یستعملها البا
یوجد هناك ما هو قابل »أو الاتصال بالعقل الباطن لشخص آخر. یرى التحليل البارسيكولوجي أنه 

للتفسير بسبب حتميات معروفة حتى الآن وهناك ما هو غير قابل للتفسير بسبب حتميات غير معروفة 
 (21م: 2010 شتلت،)« .إلى الآن

لأرضية يمهد او جية اء شخصيتين في هذا الموقف القضية البارسيكولو یناقش الراوي عبر استدع
اوي  الأنا والر لى ضميرعاوب لتكریس منظوره الذهني وتغيير وجهة النظر أثناء السرد أي أن الراوي یتن

يحاء لراوي ینوي إى أن ا علالعليم وهذه الإستاتيجية أي تغيير وجهة النظر السردیة خلال الحكي تدل  
م الراوي العليلأنا و مير ایتناوب الراوي على ض حيث ،ون وجهة النظر في السرد متعددةید لتكمعنى جد

لعليم يجعل راوي ار الوانزياح الراوي إلى تغيير وجهة النظر من الداخل إلى خارج النص واستحضا
یهدي  سرد التناوبيهذا الیة و المتلقي یتحير ویتدد ویتابع القراءة لإدراك الفضاء المسيطر على الروا

تعددة ظر المهة النیتجاوز الراوي عبر وجلكي  تصوره الشخصياتالقارئ من نقيض إلى نقيض آخر 
 الحدود بين الخيال والواقع.

رد شخصيتي  سنا في الأ ویتضح من خلال قراءة الروایة أن وجهة النظر الداخلية المتمثلة بضمير
دعاء بر استية عكامل وصالحة تساعد الراوي على خلق فضاء نفسي وطرح قضايا نفسية واجتماع

 .تلشخصيارسم او تساهم في تنامي الحبكة خریطة للروایة  صيات حيث تعتبر هذه القضاياالشخ

 الأخرى تعاطي النص مع النمذجات المطروحة
يحاول الأسواني طرح القضايا النفسية عبر استدعاء الشخصيات الروائية حيث یناقش تأثير المؤشرات 

في ظروف اجتماعية خاصة إذ تمثل هذه الاجتماعية على كل شخصية. إذن تعيش شخصيات الروایة 
 الشخصيات شريحة خاصة اجتماعية تعمل وفق المؤثرات الاجتماعية التي تجعل الأفراد ینتهج نهجا  
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إلى سلوكها من رؤیة مبادئ ینبع من نفسيتهم. فيتحتم علينا لدى دراسة الشخصيات أن ننظر  خاصا  
وتنبع من  ت في الروایة تحت ضغوط اجتماعيةنفس الاجتماعي إذ تظهر كل ردة فعل للشخصياعلم ال

ما یدعو إلى دراسة ردود الأفعال وفق لمبادئ  ظروف نفسية خاصة أنتجتها هذه الظروف الاجتماعية
 علم النفس الاجتماعي.

 شخصية محمود وأطروحة اشتهاء كبار السن
شخصية ن إلسن. فاار ومن هذه النمذجات السوسيونفسية الإشارة إلى ظاهرة الميل الجنسي إلى كب

 والميل ر السناء كباشتهبا»لتحليل النفسي محمود يمثل التوجه الجنسي تجاه المسنين ما یسمَّى في ا
 (202زهران، لاتا: )« .الجنسي إليهم

مة علومات السقيع المة جمى أنها بمثابرأصيات الروایة( بسخافة الدراسة و اقتنع محمود )إحدى الشخ
حمامة  بن عليوزي افمعظم أوقاته مع صدیقه الحميم  یقضيالتي لا جدوى لها في الحياة. فلذلك 

زیز وشعر بد العيه ع. أصيب محمود بصدمة بعد موت أب(في الروایة )من الشخصيات الأخرى وعائشة
ين  سلك العاملنخرط فيرر واالدراسة بسبب فشله المتكبالخيبة بعد انتكاس حياة عائلته، ثم انقطع عن 

ان یعتبر  كالذي   لكووافي نادي السيارات بدل أبيه الذي مات إثر ما تعرض له في النادي على ید 
ذي یوصل جوز الالع . عمل محمود في نادي السيارات بجانب عم مصطفى السائقيهكبير العاملين ف

 هذه الوظيفة  مصر.ين فيم، الذین معظهم من الأجانب القاطنطلبات أعضاء نادي السيارات إلى بيوته
تين من زت السجاو  جعلت محمود یتعرف إلى الأغنياء منهم السيدة الإنجليزیة مدام خشاب التي

تهي هذه إذ تن ریفهعمرها. فمدام خشاب ألطف الزبائن بمحمود، تمنحه من البقشيش ما یسد  مصا
ار لجنسي إلى كبمود امحيل ات جنسية حميمة تبدو البادرة الأولى لمالظاهرة وتتطور العلاقة إلى علاق

 شاب إلىخدام حيث تتطور العلاقة بين محمود وم ،السن في هذا الوصف القصير لمدام خشاب
هذا  مارسةكتف بمیلقاءات جمعت بينه وبين مدام خشاب ولكن محمود لم علاقات حميمة بعد عدة 

 ؛باسم داجمار لمانيةأرة عجو  سيدة أقامت علاقة حميمة أخرى مع بل مع المصريتالحب الممنوع في المج
 . نهابه موتوفر له ما یطل أیضا  مثل مادام خشاب تصرف لمحمود نفقاتها لأنها كانت
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الشباب إلى  ن يجر  أأنه شفهكذا أراد الأسواني أن یشير إلى الفقر والحرمان في المجتمع، ما من 
لى د أن یتعرض إهو أراف تمع.الأعراف المعتادة والقوانين السائدة على المجظاهرة الجنوح والخروج عن 

قر ين الفببط ر حيث  ،قضية شائكة اجتماعية في قالب سردي وهو ظاهرة الفقر وجنوح الأحداث
لاجتماعي الفساد اباب لأن الفقر كمؤشر على الطبقات الاجتماعية في المجتمع هو من أس ؛والجنوح

رة ثراء كظاهلاو الفقر أث ر ف ه هذه الشخصية في الروایة.تث ویؤدي إلى ارتكاب ما فعلالذي یورط الأحدا
ن بغية ار الس كبوالميل إلى دخول علاقات محرمة وأفضى بمحمود إلى في نفسية محمود اجتماعية

 شة الأسرة.فل معيیتك موت من كانظروفه الاقتصادیة بعد  التي انتكست یغنيه وعائلته اكتساب مال
 وض نفسية إثربة برضإصا فالأسباب الاجتماعية تساهم مباشرة في ارتكاب الجرائم إذ نرى محمود بعد

 لافي أفعال  ورطلاد یتالب مشاهدة اختلاف الطبقات الاجتماعية خاصة الشريحة الأجنبية المتواجدة في
 تحمد عقباها.

 شخصية عائشة ومناهضة التابوهات الاجتماعية
اول امة. يحي حمومن الشخصيات التي تتنفس في هذا الفضاء السردي هي شخصية عائشة زوجة عل

ر تأثرها وإظها ةنسين نظريات فروید عن الحياة الجها بلون مية وطلائصبغ هذه الشخص الأسواني
 ا  ية تلعب دور جتماعب الافلا شك أن الأسبا بالظروف الاجتماعية والاقتصادیة السائدة على المجتمع

إذ تحولت  لماؤهالاجتماع وع ها علمناقلفالحياة الزوجية من القضايا الهامة التي یت .بارزا  في الحياة الزوجية
الاجتماعية  لظاهرةاهذه  . فلم یتغافل الأسواني عنعلمهذا الهذه القضية من القضايا الشائكة لدى 

ة وأم فوزي ي حمامعل زوجة فعائشة فحاول مناقشتها عبر رسم شخصية أنثویة في الروایة أي عائشة.
متع إنها تتإذ  ؛اء حولهلنساراء الزوج وتعل مها لهي امرأة ذكية تتفنن في فن الحياة وإغ دصدیق محمو 

 لخلابة.افاحشة ة الالخلاعو  نموذجا  للغوایة الآثمة اللذیذةبشعبية جارفة في الشارع وتشك ل 
الاجتماعية عبر رسم هذه الشخصية والتطرق إلى ظاهرة فحاول الأسواني النيل من التابوهات 

فسعى الأسواني لطلي هذه الشخصية بلون من النظريات النفسية  شخصية عائشة. اجتماعية هامة عبر
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كان الجنس یعد  خطا  ف يجمع بين عائشة وفروید. التي طرحها فروید عن الحياة الجنسية في عالم سردي
الذي ألف كتابا  عنه بعنوان "ثلاث مباحث في نظریة الجنس" إذا لم أحمر أو )تابو( في عصر فروید 

وكذلك تشبه عائشة من هذا الجانب  آنذلك یكن من السهل الحدیث عن الجنس في مجتمع محافظ
بر عرض . تحاول عائشة تحطيم هذا التابو عفي تلك الفتةفي المجتمع المصري المحافظ  فروید حيث تعيش

لأن الظروف التي تحكي فيه عائشة حياتها الجنسية ترفض أي حدیث  ؛الحيمسرحي بين النساء في 
كما یؤكد فروید على   في الأوساط النسائية على أهمية الجنس بكلامها عن الأسرار. تؤكد عائشة

 العنصر الجنسي في الحياة النفسية السویة والمرضية ویرى أن النظریة الجنسية نظریة ملفتة. 
ما یعتبر »وي فـي السعائشة تتطابق تماما  مع أقوال فروید عن الهدف الجنسإن ما تتحدث عنه 

 لتوتر الجنسي حل اي إلىالهدف الجنسي السوي هو اتحاد الأجزاء التناسلية في الجماع على نحو یفض
ع النساء ومجابتها ميحمل حدیث عائشة  (26م: 1983 فروید،) .«وإلى انطفاء الغریزة لحين من الزمن

لها لجنسية ومراحياة ار الحعن تطو  في الحي المباحث التي یطرح فروید في كتابه المذكور آنفا  للشباب 
ولوجية لى سيكرد إوقصة عائشة تطبيق سردي لما جاء في هذا الكتاب ليتحول هذا القسم من الس

 .ودراسة تأثير الأسباب الاجتماعية فيها الحياة الجنسية

 واعتزال المجتمع دي(شخصية القاص المسافر )الراوي السر 
)الرواي  لقاص المسافريخلق اقي و یبدأ افتتاح الروایة بوصف القریة التي تثير الذعر والخوف في نفس المتل

ینطلق سرد  برمته. النص على تلقي ظلالهاالسردي( جوا  حافلا  بالرهبة عبر الكلمات الرامزة التي 
 مكونإلى كان حول المویت من القریة وتجري الأحداث التمهيدیة فيها )شخصية القاص المسافر( الراوي
ثر على ذا الأضح هتطویر الأحداث ویسفر عن أثر نفسي على القارئ. یتمسرح لفي السرد و  فاعل

السردي  ره إلى العملتد  أث يم، ثمتمعليستقل بنفسه ویعتزل المجته الواقع في المدینة القاص الذي هجر بي
ل لى السرد داخعسيطرة ة المالعمود الفقري للروایة. تتشكل الرؤى والبنيات الذهني ،الأثرليكون ذلك 

كل ما يحمله بدع، به الميخضع لرؤیة وتوج  »فضاء القریة الذي یتصل بتجارب الشخصيات؛ لأن المكان 
 (102م: 2018 فاطمة الزهراء،)« .ة وصريحةالنص من معان ضمني
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مع كامل  أ عليها طر ( الذي أصيب بالقلق والاضطراب هواجسه ومینقل الراوي )القاص  المسافر
ذهنية للحيز لات اللدلااوصالحة في تلك القریة. یتجاوز الراوي ذلك الفضاء الجغرافي وصولا  إلى 

القریة في  يیبئ ر الراو  لراوي.عر اوانعكاساتها الشعوریة في السرد لتتطابق القریة مع الرؤیة السردیة ومشا
ة الذهنية البني تحددكحيز مكاني تظهر فيه شخصيتان خياليتان وتنمو فيها الأحداث. ت  الافتتاح

 فيما  وأصولا  تبع قيدي یوالنفسية للراوي والشخصيات في القریة وتتكون الأفعال فيها. فالنص السر 
 إضفاءلبته و لنص وقو اتأطير . ولالروایة كما أن القریة تشير إلى الالتزام بالقيم والأصول وتجنب الحریة

ارقة رض الأمور الخعؤولية ل مسرة للأحداث التي تتبعثر في النص وتتحمؤ الهویة عليه تتحول القریة إلى ب
  وتصبح بؤرة مكانية للتعبير عن النفسيات.

نسان إلى قود الإتلتي افحاول الأسواني عبر رسم هذه الشخصية الإشارة إلى الضغوط الاجتماعية 
تواجد  نظریة دراسة نمذجة لمناقشة أطروحته السيونفسية أي هذه الشخصيةثم قصد وضع الاعتزال 

ي بنا ذا السرد تفضمه. فهأما . فالقاص بعد دخوله إلى القریة ترى ان الشخصيتين تمثلانالعالم الموازي
 الاعتقاد بأن هناك عالم موازي لعالمنا. إلى

 شخصية مستر جيمس رايت وأطروحة الأنا والآخر
ل لأرضية لتفعيايمه د نز لالمضطرب )الراوي السردي( قصة تصنيع السيارة على ید كارل ب یسرد القاص  

ق ءل منذ انطلان نتساأكن . يمالتاريخي أي تفعيل دور العودة إلى الماضي في الروایة دور هذا المكون
ارات نادي السيبين و سيارة ال بين تصنيع التي قصدها الأسواني عبر السرد التاريخي السرد ما هي العلاقة

  لحبكة؟اتطویر دي و في الفضاء السر  لسردصفه السارد وكيف یؤثر هذا اوالمجتمع المصري الذي ی
یشير إلى  والعودة إلى التاریخ لسيارةلاستخدام المشحون بالدلالة لأن هذا ا فيتتلخص الإجابة 

بعض الحقائق التاريخية مثل اختاع السيارة والطریقة التي سلكها كارل بنز لإخراج أول سيارة للركوب 
وهذه الواقعة التاريخية تبرهن على مضي الزمن لبلورة التجارب وتقويمها. یقيس القاص  عندما ینتهي من 

ع المصري لعالم بعد اختاع السيارة بالمجتمسرد ما جرى لـكارل بنز وزوجته في محاولته لتصنيع السيارة، ا
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ویقيم مقاربة اجتماعية للمجتمع المصري ويحاول مناقشة المؤشرات  بعد دخول أول سيارة فيه
 .الاجتماعية بعد دخول السيارة

ية التي الزمن لمدةاإن حكایة تصنيع السيارة ودخولها إلى دولة مصر تدل  دلالة واضحة على 
لأفراد في خصية اشناء بتمع جدید توافرت فيه ركامات تعلب دورا  هاما  في تشكلت فيها مقومات مج

في  ارب المتسبةوالتج اماتالروایة، ما أهاب بهم إلى إبداء ردود أفعال في مواقف شتى حسب هذه الرك
قبضتها  نفسياته المعينا . فلذلك أحكمت هذ اجتماعيا   أذهانهم وأدى إلى انتحاء السرد منحى

 شخصيات نتيجة التطور الذي شهده المجتمع.بسلوك ال
رح لط السرد ه ديم لمصريي اوسرد الماضي التاريخ إن موتيف السيارة وتكرار هذه العلامة في البدایة

ي السيارت ي لنادليز حيث ینظر المدیر الإنج ،موضوع الأنا والآخر المتمثل في شخصية جيمس رایت
م  ملين ورقية أع العابه مإلى المواطن المصري بنظرة دونية ویظهر هذا الاعتقاد مرات عدیدة في خطا

واره مع حیت في س راكامل وصالح بعد وفاة عبد العزیز همام. تظهر السمة العنصریة لشخصية جيم
م كونها رغ ق بها رایت یعتنالتي . فهي تناهض العنصریة والفاشيةعشيقته أودیت فتال المدر  سة في الليسيه

ول يالي حى اللحوار ساخن بين جيمس رایت وأودیت في إحد فجرىأجنبية وفرنسية تقطن مصر. 
 ت مزاعم جيمست أودیرفض العنصریة والفاشية والخسائر التي ألحقها الاستعمار البریطاني بمصر حيث

بسرقة مصر  ر  ستمعاالا ر للمصریين وتحدیث البلاد، متهمة  ها الاستعمارایت عن الخدمات التي قد م
 ونهب مواردها.

 شخصية الكوو قاسم وأطروحة الكبت الاجتماعي ونتائجه
الظلمة  ري هذهستشسرده وت المسافر القاص شخصية تبدأ أحداث القصة في جو مظلم عندما یستهل  

لملل النفسي ا ویؤدي إلى الروح   وایةوغياب النور في ثنايا السرد. ینتاب تأثير اللون الأسود المنتشر في الر 
ن الهامة هي أ لملاحظةوا .وهذا یتطابق تماما  مع المشهد الكئيب الحالك الذي بدأ فيه الراوي سرده

 . مد حلول الظلاسرد عنأ الواد الليل وغيهب الظلمات كما بدالأحداث المصيریة في الروایة تحدث في س
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ضي استخدام یة، یفلروااوإضافة إلى دور الظلام واللون الأسود في تغطية الأحداث المصيریة في 
لأسود الذي شهد اك المالراوي لهذه الظاهرة إلى إعطاء السمة النفسية للفضاء السردي. یدل  كذل

صري المجتمع الم ناس فية الذ البدایة على التشوش الذهني الذي یسود قاطبفرض سيطرته على الروایة من
وم التشوش ير مفه. یشفي تلك الحقبة التي یصطحبها الاضطهاد وعدم الاستقرار في كافة المجالات
ام . فهناك التئه فيهاعلي الذهني إلى انخفاض مستوى الوعي إلى أن یصل الإنسان إلى حالة كأنه أغمي

د طر على المشهذي یسية والاستخدام موتيف الظلام وبين الجو الخانق المثير للریبة والرهبشامل بين 
ة مليء بالظلم في جو قارئالمصري آنذاك. يحاول الراوي عبر هذه التكرارات اللغویة الواعية أسر ال

 .والرهبة وجر ه إلى المتابعة وتشجيعه على الاستكشاف
ضاء سود في خلق فون الأهم لا  معنويا  بين أجزاء الروایة ليسایشكل موتيف الظلام والسواد انساقي

يُحدث على  لألوانامن  الارتياب والتدد والعدمية في الفضاء الذي تعيشه الشخصيات؛ لأن كل لون
یؤثر   (183م: 1997 ،ر عمراتمخ)« .هومات معينة ويملك دلالات خاصةیرتبط بمف»ثيرا  خاصا  والإنسان تأ

الألم و لحزن ا الأسود رمز».وو.. كل لون في حالة الإنسان النفسية ویعبر  عن انفعالاته نحو الفرح والحزن
لى العدمية عیدل   للونوالموت، كما أنه رمز الخوف من المجهول والميل إلى التكتم ولكونه سلب ا

ري الجوه ظلامالأسود بال ألوان، یرتبطمضاد لكل »( وكذلك هو لون القوة و186: المصدر نفسه) «.والفناء
ف ع الظرو مد یتناغم تماما  فهذا الاستخدام الواعي للون في السر  (63م: 2013 عبيد،)« .البدئي اللامتميز

 .تمع المصري في تلك الفتة التاريخيةعلى المج المظمة السائدة
سؤول و هو مالكو المعروف بالكوو يجمع كل دلالات لون الأسود.  قاسم محمد قاسمفشخصية 

ستيلاء في ب  الاة وحالملابس في قصر الملك وهو أقدم شماشرجية القصر. فالكوو قاسم يمثل القو 
 الذي يحاول كل من كامل وعبد العزیز وعبدون كسر جبروته. ،الروایة

یفرض الكوو قاسم هيمنته على الأشخاص وزرع عيونه في كل مكان یرتاده عاملو نادي السيارت 
لتزویده بأخبارهم. فهو شخص شدید البطش، غليظ في تعامله مع العاملين، صاحب المكانة الراسخة 
في القصر الملكي، یستطيع أن یوغر صدر الملك ضد أي شخص یكرهه، یتمتع بخبرة عالية لمعرفة 
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لات الملك النفسية. یركب الكوو سيارة كلادیلاك سوداء ویدخن سيجارة الكوبي لفرض هيمنته حا
على العاملين ونرى أن هذه السيارة السوداء تزیده مهابة في أعينهم. وظ ف الكوو مساعدا  اسمه حميد 

 .شاب أسود بدین له جسم مكتنز یتقن فن العقوبة وهو أیضا  
ني مصطلح " ویعانوياالقضايا النفسية التي تعُرف باسم "البار  فشخصية الكوو قاسم تمثل أحد

 زمنا  ویتميزمیصير  ي ثمالاضطراب العقلي النادر الذي ینمو بشكل تدريج»البارانويا في علم النفس 
لمریض فهم يسيء افياب بنظام معقد یبدو داخليا  منطقيا  ویتضمن هذاءات الاضطهاد والشك والارت

ك إلى البحث فعه ذلوید ة أو عمل یصدر عن الآخرین ویفسره على أنه إزدراء بهأیة ملاحظة أو إشار 
 (79م: 2019، القشاعلة)« .يل أنه عظيم وأنه عليم بكل شيءعن أسلوب لتعویض ذلك فيتخ

 لنتائجا
 :نستخلص بعد قراءة الروایة والتدقيق في مكوناتها

نبني على تروایة ى إن الوبعبارة أخر  ونفسيةأن روایة نادي السيارات تقوم على أسس اجتماعية -1 
ت ا یسمى برواياإلى م ایةالنه لتنتمي في إذ تتحول الروایة إلى أطروحة أطروحات سوسيولوجية ونفسية

  .طروحة التي تنظم وفق منهج وتنظيم فكريالأ
راسة دلمصري المواطن اونفسية یدرس فيها يأطروحة سوس هذه الروایة علأن يجحاول الأسواني ف-2

ة عية على نفسيلاجتمااروف اجتماعية ونفسية عبر العودة إلى الماضي التاريخي إذ یبحث عن تأثير الظ
  .الإنسان ویدرس السلوك الفردي تحت المؤثرات الاجتماعية

یرجع الأسواني إلى مرجعيات اجتماعية ونفسية لإنشاء العمل الأدبي حيث یبدأ عمله منذ البدایة -3
 تحتوي على ذه الأطروحة السوسيونفسيةيث یكون افتتاح الروایة مقدمة لهلهذه المرجعيات بح وفقا  

تمل على علامات نصية كثيرة تسلط الضوء على المنهج المتبع رهاصات الأولى لهذه المرجعيات وتشالإ
ذا البحث . فيحتم علينا الافتتاح لكونها مشتملة على العلامات النصية التي تشير إلى هفي الروایة

 هالمنهجي القائم على معالجة القضايا الاجتماعية والنفسية أن نعتبره مدخلا  جماليا  للكشف عما ینوی
فيحتوي السرد منذ البدایة على علامات نصية تدل  دلالة واضحة على أطروحة الروایة مثل الأسواني. 
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ان المتعددة لتساهم هذه العلامات السرد التاريخي لتصنيع الروایة واعتزال المجتمع وطرح قضية الأكو 
 السردي. والرموز في بناء النص

 المصادر 
 الكتب  (الف
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 خاستگاه فکری رمان نادی السیاراتدرباره ی شتزهای داستانی پژوه

 اجتماعی سیبراساس اصول علم روان شنا نوشته علاء الاسوانی
 نوع مقاله: پژوهشی

 2خناریگنجیان علی ،*1مجید بیاتی
 ، تهران.ایرانی، های خارجفارسی و زبان دانشکده ادبیاتدکتری زبان و ادبیات عربی، دانشگاه علامه طباطبائی، . 1

 .تهران ، ایران،ای خارجیهدانشکده ادبیات فارسی و زباندانشیار گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه علامه طباطبائی،  .2

 چکیده 
همه آثار ادبی دارای یک خاستگاه و نقطه آغاز هستند. خاستگاه فکری داستان یکی از عوامل تاثیرگذار 

اساس یک خاستگاه فکری است تا شکل گیری آثار خلق شده بردر فرآیند تولید آثار ادبی و آفرینش آن 

فکری و شناختی موجب برد تا جایی که این خاستگاه و شناختی باشد که خالق آن اثر از آن بهره می

بکار ای را های معاصر درباره داستان واژهکشش میان همه عناصر داستان گردد. پژوهشگران در پژوهش

تزهای »عبارت است از  این واژه که پیوند محکمی با مفهوم خاستگاه فکری متن دارد که اندگرفته

شی است تا جایی که چنین اساس یک روش پژوهبه معنای آفرینش اثر داستانی بر که «داستانی

تزهای »گیرند به های فکری و اصول شناختی معین در متن شکل میهایی که بر اساس خاستگاهداستان

اند که براساس منطق پژوهش علمی شکل گرفته است. علا الاسوانی نویسنده معروف شده «داستانی

کند که تبدیل به هسته آغاز میرا از یک خاستگاه اصلی  «نادی السیارات»مصری رمان خود با نام 

پیدا کرده و به راهبرد داستان تبدیل  گسترشو این هسته آهسته در داستان  شودمیمرکزی داستان 

شکل داده داستان را بندی چهارچوبهای فکری است که شود که لازمه یافتن آن کشف خاستگاهمی

گونه داستان وی به تا این پرداخته استهای اجتماعی و روانی الاسوانی در این رمان به خاستگاه.  است

به دنبال بررسی اوضاع  ویشناختی تبدیل شود که در آن شناسانه و یک تز روانپژوهشی جامعه

کنند. او در این داستان با ای است که در آن زندگی میاجتماعی و روانی شهروندان مصری و جامعه

و بررسی پدیده ورود خودرو به این کشور قصد انجام این کار را دارد.  فراخواندن گذشته تاریخی مصر
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وارگی انسان و نتایج روانی استعمار انسان ءداستان به دنبال آن است بررسی شیبنابراین تزی که این 

شناسی اجتماعی رح شده در روانطاساس اصول ماین پژوهش تلاش کرده است تا بر ،است. از همین رو

جامعه مصر از تز داستانی موجود در رمان که هدف آن بررسی گونه ن رمان بپردازد تا اینه بررسی ایب

 در بوته نقد قرار گرفته باشد. ،است شناسینظر اجتماعی و روان

  .یاجتماع سیشناان، علاء الاسوانی، نادی السیارات، روی، خاستگاه فکری متنتزهای داستان :هاکلیدواژه
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Analysis of religious symbols in Abdul Ghani Nabulsi's 

poetry based on Bakhtin's theory of polyphonic logic 

Article Type: Research 
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Abstract 

Dialogue logic is one of the theories proposed by Mikhail Bakhtin, the Russian 

philosopher in the twentieth century. In this theory, he introduced language as 

having a social characteristic, which is conversational and polyphonic. In 

addition, Mikhail Bakhtin believed that poetry does not benefit from dialogue 

logic; However, Abd al-Ghani Nabulsi is one of the composers of the age of 

decadence, who was able to bring dialogue and polyphony to his poems by using 

in this way while creating unity between himself and others. With the aim of 

rereading the poems of Abd al-Ghani Nabulsi, the present article tries to check 

the compatibility of this theory with the poems of the poet in question. This 

study, with a descriptive-analytical approach, deals with the dialogue and 

polyphony in the poems of Abd al-Ghani Nabulsi. The findings of the study is 

that Abd al-Ghani Nabulsi created a conversational and multi-voiced work by 

using various techniques such as monophonic dialogue, two-way dialogue, 

flashback, polyphonic and intertextuality which arises from the beliefs and 

worldview of the poet. 

 

Keywords: Mikhail Bakhtin, Dialogue, Polyphonic, Abd al-Ghani Nabulsi. 
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 منطق هینظر براساس ینابلس یالغن عبد شعر در ینید نماد لیتحل

 نیباخت ییچندصدا
 نوع مقاله: پژوهشی

 2بهروز قربان زاده، *1محبوبه پارسایی
 مشهد یران،فارغ التحصیل دکتری زبان و ادبیات عربی، دانشگاه فردوسی مشهد، دانشکده علوم انسانی، ا.1

ایران،  ارجی،خهای استادیار گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه مازندران، دانشکده ادبیات فارسی وزبان .2

 مازندران

 30/02/1402: پذیرشتاریخ                  09/12/1400 :دریافتتاریخ 

 چکیده
 وففیلس ،از جمله نظریاتی است که در قرن بیستم توسط میخاییل باختینمنطق گفتگویی 

 و چند که گفتگومندی دانسته زبان را دارای ویژگی اجتماعی ،مطرح شد. وی در این نظریه یروس

 ت کهاسین باور بر اباختین میخاییل  ،افزون بر این. آیدهای برجسته آن به شمار میصدایی از ویژگی

یندگان ی از سرانابلسعبد الغنی  ،لیکن در پیوند با این موضوعای ندارد؛ شعر از منطق گفتگویی بهره

ت میان هایش ضمن ایجاد وحدسرودهاین شیوه در گیری از که توانست با بهرهاست  عصر انحطاط

هدف  با حاضر ةمقال و چند صدایی را در اشعار خود زنده نماید. مندی و دیگری، گفتگو یشخو

اید قصا با میزان همخوانی این تئوری ردرصدد آن است که  های عبد الغنی نابلسیهبازخوانی سرود

و  فتگو مندیتحلیلی به گ –جستار حاضر با رویکرد توصیفی از این روی،  بررسی نماید.شاعر مدنّظر 

ه عبد ک دهدرهیافت پژوهش نشان میهای عبد الغنی نابلسی پرداخته است. چند صدایی در سروده

، فلاش نبهدو جاگفتگوی ، صداتك  یگفتگوبسان  گونهای گونایری از شگردگی با بهرهالغنی نابلس

ا و هره از باوبرخاستمحور بیافریند که  گفتگوصدا و  اثری چندتوانسته بك، چند صدایی و بینامتنیت 

 . گون سراینده استبینی گونه جهان

 .میخاییل باختین، گفتگو مندی، چند صدایی، عبد الغنی نابلسی :هاواژهکلید
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 مقدمه .1

، ن دیگـربه بیاآید. به شمار می شیواو فاخر های یك متنصدایی از ویژگیمندی و چند  گفتگو

ا در کنـار ی متناقض و متقابل رهاهون و اندیشگههای گوناراینده در یك متن گفتگو مند، صدس

نـه ارد کُوهد و خود نیز به عنوان عنصری پویا در کنار سایر عناصر سـازنده مـتن دیهم قرار م

صـر و ر کنـار سـایر عنادو ویـد گیسـخن مـسراینده تنها نیست.  ،هدسروود. در این نوع شیم

 براساس چگـونگی و میـزان ،در خاتمه .دبرمیها سیر سرودة شعری خویش را پیش شخصیت

 که وجه متونیآن  ،نخست :دکنبرخورداری متن از منطق گفتگویی، آن را به دو گونه تقسیم می

توجـه  مورددر آن مندی  که وجه چند گویی و گفتگومتونی  ،دومدر آن برتری دارد.  وییگتك

ایـن سـی به بررنگارندگان  ،یبنابراین با عنایت به چنین رویکرد (؛42ه.ش: 1387)باختین، است 

-1895) ، مقصـود میخاییـل بـاختینهنظریـدر ایـن شایان ذکر است که  د.نزرداپمیمتون ادبی 

ف ی مختلـهـاهآوری اندیشـاین نیست که به جمع ،از شخصیت پردازی در متون ادبی (م1975

چنـین ا بـا یکـدیگر و همهـآنها و پیوند متقابـل تدست پیدا کند؛ بلکه برای او سخن شخصی

آنچـه هش در این پـژواز این روی، ید. آمیبه نظر حاکم است، مهم  هانمنطقی که بر گفتمان آ

-1641ای عبـد الغنـی نابلسـی )هـهقصـیدمندی میخاییل باختین را در پیونـد بـا  نظریة گفتگو

ییل باختین نیز همانند میخادهد؛ این است که وی دورة انحطاط، قرار میسرایندگان م( از 1731

ضـ،، غرد که تحت تأثیر شرایطی همچون استبداد، آوارگـی، کی تك صدا زندگی میاهدر زمان

بـر ایـن  .گرفتـه بـودآنان از اندیشه را بازگو کردن  اجازة ،یغارت و نبود آزادی فردی و جمع

سـروده  همضامین ذکـر شـد بارا  که شعرهایی یافته اندی ظهور سرایندگان ،در این دوره، اساس

 اند. 
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ز از آن در شعر عبد الغنی نابلسی و نیـگفتگو مندی و چند صدایی با عنایت به حضور برجستة 

 ،شـعر ایشـان ندرداختـه اسـت درایـن موضـوع  تقلی بـه بررسـیروی که تاکنون پژوهش مسـ

صـدایی منـدی و چنـدگفتگـوهای زهبه بیان انگی که ، بر آن شدندروپیشدر جستار نگارندگان 

 ستشهاد بهاو با  زنددست یامدّ نظر باختین در شعر و زندگانی سراینده  ییلمیخا ةبراساس نظری

 ةسـروددر گفتگو مندی و چند صـدایی به بررسی چگونگی تجلی  مذکورهای سراینده سرودة

 . دنازبدرد وی

 ن این مقاله برآنند تا پاسخی برای این پرسش ها بیابند: ندگانگار

 ند صدایی در اشعار عبد الغنی نابلسی چگونه است؟ گفتگومندی و چ -

دی و چنـد صـدایی اشـعار عبـد نم وچگونه بر ماهیت گفتگ ،اوضاع اجتماعی عصر انحطاط -

 الغنی نابلسی تأثیر گذاشته است؟ 

 پژوهش فرضیه های 

تك صدا، دو جانبه، فـلاش بـك، چنـد  ایی بسان گفتگویهبه نظرمی رسد، شاعر از تکنیك -

راینده سـن گـوهگونـهـای باورها و انگیـزهصدایی و بینامتنیت بهره گرفته است که برخاسته از 

 است. 

منـد و چنـد صـدا در  ود، مقصود عبد الغنی نابلسی از آفرینش تصاویر گفتگـبه نظر می رس -

-ق گفتگـوتـا از رریـآن اسـت  ه،ی عامهاهای حاکمان با پیکرههقرار دادن پیکرر، مقابل یکدیگ

 صدایی قدرت حاکم را نقد کند. و چند مندی

 پژوهش پیشینة .1-1

رتو نظریة اشعار عبد الغنی نابلسی در پچند پژوهش مستقلی در زمینة خوانش نماد دینی در هر 

رتبـاط ادر  موضوعاین وجود دارد که با  هاییپژوهش؛ اما است میخاییل باختین صورت نگرفته

 : از که عبارتنداست 
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 د. نردازپ

سـید  ینوشـته (1396«. )اندیشة وحدت وجود در شعر عبد الغنـی نابلسـی»دیگر با اسم  ةمقال

. 51ارة شم. 12فصلنامه عرفان اسلامی )ادیان و عرفان(. دورة  در مهدی مسبوق و مهری قادری

ه واکاوی شـعر عرفـانی در ب ، پژوهشگرانالهاین مقدر  به چاپ رسیده است. .146-131صص 

کـه بحـث  انـددسـت یافتـهدر پایان به ایـن نتیجـه  و اندهای عبد الغنی نابلسی پرداختههسرود

  ی هستی است.هاهدر تمام پدید وجود الهیآن تجلی  ودارد سه لایة وجود، وحدت 

گی در خـوانش و بازیـابی نمـاد دینـی بـا زنـد توانمیپژوهش را ضرورت و اهمیت این      

بـه  راز زمـان و جامعـة ا ایـیهبره رهشعری هموا هایهداجتماعی جست و جو کرد؛ زیرا سرو

ن بـا دینـی و بررسـی آضرورت دارد با واکاوی در حـوزة نمـاد  ،ی؛ از این روکشندمیتصویر 

ار را صدایی، واقعیت اجتمـاعی، سیاسـی بازتـاا یافتـه در ایـن آثـو چندمندی گفتگورویکرد 

 ارائه دهند. خویش  زگاررودینی نمایان سازند و تصویر روشنی از واقعیت نماد 
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-فتگـوپدیـدة گابعاد درونـی و بیرونـی  یه، بر ارائپژوهش حاضراز آن جایی که تمرکز اصلی 

-ضرورت مـیمیخاییل باختین براساس دیدگاه این موضوع است، بررسی صدایی مندی و چند

یـن اپـرداختن بـه  ،بنـابرایندر هیچ پژوهشی بـه چشـم نخـورده اسـت. امری که تاکنون . یابد

دبـی اگران آثـار دید پژوهشاز تا کنون که امری ، گرداندمحرز میموضوع، ضرورت پژوهش را 

 د. گردانیچندان ماین مسأله، نوآوری تحقیق پیش رو را دو به دور مانده است. 

 چارچوب نظری. 2
صـورت  «فرا متن محـور»و « متن محور»ره به دو شکل وامربوط به زبان و ادبیات هممطالعات 

 ةر حیطـداو  یهـا هیـنظر .خاصـی داردعنایـت فرا زبـانی پیوند به یرد. میخاییل باختین پذ یم

ا سیاق خـود ر روی، به باور وی، در تفکر سنتی، واژه تنهااز این رد. گیمباحث فرا متن قرار می

اسـاس،  می شناسد و تعبیری که در آن جای گرفته و زبانی که در آن پدیدار شده است. بـراین

د. نـا مـی کنـارتباط یك واژه با واژة دیگر ارتباری خنثی است، زیرا هر واژه فی نفسه افـادة مع

انی اختار زبـشتی از زبان، بیان می کند که در خارج از سـمیخاییل باختین با رد قارع چنین بردا

تار زبـان یا به عبارت دیگر، خارج از سـاخهیچ معنایی را نمی توان برای یك واژه متصور شد؛ 

ن را بـرای و آ (66م: 2002)دراج،  تنها مشتی از کلمات برهنه و مرده در مقابل رویمان خواهد بود

  د. خوانندگان خویش به تصویر می کش

 یکدیگر با ی متعددیهابه باور میخاییل باختین، شعر یا رمان چارچوبی است که در آن گفتمان

ت از گفتگو برقرار می کنند؛ به سخن دیگر، همان رور که زندگی عادی خود مـا فرآینـدی اسـ

ی گی اجتمـاعای تمام نمـا از زنـد، رمان یا شعر هم به عنوان آیینهتعاملِ گوینده و شنوندگانش

الح انسان، خلاصه ای است که از برخورد میان نیروها، ربقـات و بـه رـور کلـی منـافع و مصـ

 . (318م: 2007، ي)الرویلي واللازع ، استمختلف که با یکدیگر گفتگو می کنند

 در اشعار عبد الغنی نابلسی ییو چند صداگفتگو مندی . 3

میخاییل باختین به همراه مطالعـه در پیشـینة مروری انتقادی بر زندگی، حیات فکری و آراء و آثار 

موجود نشان می دهد که فرایند زندگی وی به همراه ویژگی های فردی و شخصیتّی از یك سو و 

سیاسی جامعة فکری معاصر از سوی دیگر، همگی سـازندة شـبکه پیچیـده ای  - شرایط اجتماعی
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بسیار تأثیر گـذار بـوده انـد. از ایـن بوده که در ظهور و تبلور شخصیتّی و همچنین آراء و آثارش 

روی، به باور نگارندگان چنین دیدگاهی در مورد عبد الغنی نابلسی نیز صادق است. به این معنـی 

کـه ای بـود  اش به گونةط اجتماعی و سیاسی و روند زندگیکه او هم بسان میخاییل باختین شرای

از ایـن روی، یار تـأثیر گـذار بودنـد. در شکل گیری اشعارش و دیدگاه های موجود در آن ها بس

شـان دهـد کـه عبـد الغنـی مندی و چند صدایی ن گفتگوبکار گیری پژوهش حاضر سعی دارد با 

چون میخاییل باختین تحت تأثیر شرایط موجود تك صدایی و چند صدایی را در زمـان نابلسی هم

ح اجتماعی، با آفـرینش دو حیاتش تجربه کرده و بعداً در قال، اعتراض و انتقاد در نقش یك مصل

 پردازد. میدنیای داستانیِ به ترسیم تك صدایی و چند صدایی در شعر 

 1تک صدا.گفتگوی 3-1

اصلیِ  های آن ها نهفته است و حرفر سکوتد ها در رمان یا شعرصدای بسیاری از شخصیت

ن شده پنهاهای فرعی ه شخصیتها و به ویژشخصیت اثر در سخنان به ظاهر پیش پا افتادة

می  کاری ها شنیده شوند یااست؛ چون ایدئولوژی نویسنده اجازه نمی دهد که برخی از صدا

که  برای این»فی، ها یا اصلاً توجه نکند یا توجه کمتری بکند. از ررن صداکند که خواننده به آ

  (.8ش: ه.1385)مکاریك، « بتوانیم چیزی بگوییم، چیز های دیگری هستند که نباید گفته شوند

 ه عاریتبها  عبدالغنی نابلسی همه زیبایی ها را سایه جمال حقیقی معشوق می دادند که به آن

 نمایان گشته است: « یوسف»داده شده است، که گاهی این زیبایی معشوق به شکل 

بم ط ،في أحسنِ أسلوب   ،عن یوسفِ یعقوبِ  ،وبيمحل   ر  د أسح  ق  » ُ  بمقمو ،لوبيلي جاد    ،لووبِ ا القلو
 (. 45: م2009 )نابلسي، «رغ وبيلعا  معن ط  
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، ا بخشیدبرایم خواسته ام ر)زیبایی( پرده برداشت،  یوسف یعقوا معشوقه با بهترین روش از»

 .«از ظهور خواسته ام، قل، برعکس نیست

ی نگاه که حسن معشوق بر دل عاشق بسان زیبایی یوسف جلوه مـمنشأ عشق، زیبایی است، آ

ه بـاور بـشور و شیدایی می نماید و روح او را به تسـخیر خـود در مـی آورد. کند در او ایجاد 

ی مـشاعر، دیدن زیبایی محبوا نتیجه محبت است و دیدار و شهود زیبایی برای کسی حاصل 

قـت بـه . او معتقد است که هـر دلـداده ای در حقیباشد هشود که بارنی پاک و بی آلایش داشت

 زیبایی ظاهری را جلوه حق می داند.  دنبال معشوق الهی می گردد و حسن

جملـه  در جای دیگر، شاعر بر این باور است که تکبر و لجاجت ابلیس که به دلایـل واهـی از

از  آدم زخاک بود و من از نور پاک او منتهی می شود، همـین نافرمـانی سـب، مـی گـردد کـه»

 درگاه الهی ررد گردد، وی در این باره این چنین می سراید: 

موووور  بأ يملاکووووت أد  وأسوووو    ،ر بالزجاجووواِ ض ووووخ   لوووود ت   کالشوووو  ِ فكنوووم ء ووووامم لوفوووو   وووون  نا ووو   و »
تيولم ،أبي  بلی  عني تکبراولما  ،تيلل  قِ  وآدم   لي   ودس   ، فکا    ر لمظه     بِس دة  من بعدِ أمر   تَ 

 (. 83: هما ) «ن الملا الأعلی ل  کنم مخرجا  ع

ان ز نمایبه مانند خورشیدی که در شیشه سب و ،استبه مانند آبی گشتی که رنگش از جامش »

 م برایآوردم، پس سجده ا فرشتگانم را با دستورم برای معشوقم به سجده در و ،می گردد

ز دستور بعد ا تکبر از من روی گرداند، و زمانی که ابلیس با و ،خودم بود و آدم قبله ام بود

 «.اخراج کردماو را از جایگاه والا  ،سجده ای انجام نداد

تـأویلی زیبـا از آفـرینش آدم دارد. از نگـاه سـراینده، خمیـرة  ه،سرود این عبد الغنی نابلسی در

وجود آدمی عشق است که حضرت دوست از روح خویش بر تن خاکی دمید، خمیـره ای کـه 

سـخن دیگـر، آنچـه در (. بـه 825: ه.ش1387 )شمیسـا، آفرینش آن از خاک تیره آغاز گردیـد

داشت، نـه که ملائك را به سجده وا می نور محمدی بود ،درخشیدمیپیشانی حضرت آدم )ع( 

اش و یگفتگویی از سوی خود واقعـ ،شاعر، هاین سرود. در داشت به یادگار« آدم»فردی که نام 
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د، مـی دهـهد. خودی که او در این شعر ارائه دمینه خود شاعرش، پیش روی خوانندگان قرار 

. انـددهافتـادور ی است که دغدغة عشق الهی را دارنـد و از آن هاینقابل همذات پنداری با انسا

در این سروده، صدای خداوند و صدای شیطان و صدای آدم در هم آمیخته می گردد، لـیکن از 

ها تنها صدای خداوند بر همة آنان پیشی می گیرد؛ چـرا کـه حقیقـت و جـوهر آدم و این صدا

یطان همان روح خداوندی است کـه در وجـود آدم و شـیطان نهـاده شـده اسـت و از او بـه ش

 دیگران منتقل شده است. 

 1دو جانبه.گفتگوی 2

بخـش  چند صدایی، چند زبانی، کارناوال، بدن گروتسـك و ... اسـت.که مبتنی بر مندی گفتگو

ك تـمعـة باختین با توجـه بـه جا هد. میخاییلدیمهمی از نظریات میخاییل باختین را تشکیل م

ری امکان حضور و دریافت خویش از منظر دیگـصدایی که در آن قرار داشت، درصدد بود که 

داشـته  هر گونه سخنی که میان دو انسان جریان رفـت و برگشـتیدیگر، بیان د. به نرا مطرح ک

 (. 94ه.ش: 1391)یول، باشد، گفتگوی دو جانبه گفته می شود 

گیـر دردیگران،  جمعغربت در سراینده به سب، دوری از سرزمین و حس سرودة زیر، در      

 و از حقیقـترداند که پا بر این زمین خاکی نهاده است، از این خود را تنها غریبی میاو  .است

 :هستی به دور مانده است
وو علیوو    أقسوو م  »  ریوو ِ  ع  موو الق ووی    نوو   مرسوو  أ ،المطلوووب   فو و صوول    لووی  أ  تسوو    ، المحلوووب اأیوُّه 
 (. 20: م2009 )نابلسي، «نا أنا یعقوب  عصرِ  یا یوسف   ،لاصِ 
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 وخواسـت چرا که وصال تـو  وصالت را اجازت فرمایی، ،مدهیممحبوا من، تو را قسم  یا»

 «. عقوبمیمن  زمانه، وسفی یا، باد بفرست با یراهنیخودت پ از، استآرزوی من 

و یـك سـ ازعامل پیوند میان عاشق و معشوق اسـت.  ،سحرینسیم روح بخش باد صبا یا      

رفـی راز . اسـتبـا اشـك و فغـان  سـوزو هم با انتظاری جانکاه، همراهکه عاشقی وجود دارد 

به همراه  در اوج استغناء و بی نیازیکه  یجان بخش ایبا رایحةکه  داردحضور دیگر، معشوقی 

آه  ود و در بازگشـت درد سـرمشام او میدم مسیحایی معشوق به ، استحال گذر باد صبا در 

 برد. یرا به سوی معشوق شاعر ماو عشق 

یش را عبـدالغنی نابلسـی خـوهنگامی که  .نمود یافته است «أنا یعقووب»این غربت در عبارت 

ر ایـن پنـاه اسـت. دکه او بسان یعقـوا بـیشود میمتبادر  ذهنبه یعقوا می نامد. این سؤال 

 ویش را بـا تمـام عارفـه روحـی و روانـی خـو هـایرنجعبد الغنی نابلسی تجارا و  ،قصیده

شـاعر  در این سـرودة (.562م: 1999)معوو،،  کشاندمی تصویر بهرای مخاربان ، بدارداحساسی که 

میان خـویش و حضـرت یعقـوا )ع( گفتگـویی دو سـویه انجـام داده اسـت. از اینـرو، میـان 

 خویشتن و یعقوا )ع( پیوند برقرار کرده است. 

ش سخن ی از شخصیت نوح )ع( با مردمان سرزمین خویگیررهشاعر با به ،در سرودة دیگر     

 سراید: چنین میو می گوید 

ُِ مون معنوی   مؤمنسر هذا أف  » حوم  مون طوفواِ   بالغیو ا بِو کوا     حینا  سو ، ِ سواسِوو النظوامِ السونوِ  ف 
 (. 151: م2009 نابلسي،)« فربما ت عدی   من  الق رو   ، اسل م  یا  لاتقرُّب  منکر   ،ححم  فو 

 ن وسواسوفااز ر ،از معنای نظام ظاهر و آشکارا ،او این است که به غی، ایمان دارد زو را»

 «. کشتی را که حفظ نوح در آن بوده است را محافظت می کند ،خود

نجـات درنگ ، بیدوشکشتی هدایت است، کسی که بر آن سوار ه، کشتی نوح در این سرود     

نابلسـی در ایـن  عبـدالغنی .شـودمـیهـلاک عق، ماند و  ،ورزدو آن کسی که تخلف  یابدمی

سرچشـمة حضـرت نـوح )ع( را  یو .ویـدگیسرزمین خویش سخن م پرده با مردمبی هسرود

بـا  در این چکامه، عبـد الغنـی نابلسـی کند.میمانع گمراهی و ضلالت مردمان معرفی هدایت، 
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نوح )ع( که رمز هجرت و عافیت رلبـی اسـت، مـرا را در ورـن حضرت یری از نماد گهبهر

د تـا از ننشـونزدیـك پلشـتی هـا بـه نـد کـه کسفارش می هاند و به انسادانمیسلامت  ییهما

-ای مجسم میخواننده، خود را در برابر صحنه ه،مانند. در این سروددر امان زمان  ایهتشرار

بـا تمـام  را آن و (126 :م1999 )المحایودین،رود کنـار مـیو پرده از اعماق وجود شخصـیت هـا  بیند

  کشد.کرده و برای دیگران به تصویر میحس  وجود

ر تـا سـهایی که  وید و رنج و دردگیبه سخن دیگر، سراینده با مردمان سرزمینش سخن م     

-یآور مـشده را یاد اشزمینهای آن دامن گیر مردمان سرجامعه را فرا گرفته است و پیامد سر

 .اهـد کـردارادة آنان را سسـت نخو ،های زندگیکه ناملایمت . سراینده، بر این باور استگردد

 دمد. می ایروح تازة ،آنانبلکه در جان 

 1. فلاش بک3

دثی عبارت از بازگشت ناگهانی به گذشته بـرای بـه خـارر آوردن حـوا فلاش بك یا پس نگاه،

شـرح هـدف از ایـن امـر،  ك شخصیت در داستان روی داده اسـت.است که در گذشته برای ی

اسـت  هایی است که مربوط به قبل از لحظة حاضر در داستانشرایط یك موقعیت و ذکر گفتگو

ك در فلاش بـاز این روی،  (.210م: 2011،  حمود)و پیوند با آن افراد حاضر در در یك متن است 

ایـی واقع، حافظة متن روایی به شمار می رود و نویسـنده بـه وسـیلة آن در تسلسـل زمـان رو

ن خـود، ای در رمابدین صورت که نویسنده .(104م: 2009،  )السوعوداختلال و مانع ایجاد می کند 

ه اتفـاق تا حوادثی را کـه در گذشـتگردد، از مسیر خطی داستان دور می شود و به عق، باز می

  (.88ه.ش: 1394آورد )سرباز و همکاران، افتاده است به یاد 
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یکبـاره  . وی بـهبینـدیمـ یشتنها و امیالش را حجاا راه خوشاعر خواسته زیر، در سرودة     

 کند: میو ذهن خویش را تمام و کمال متوجه معشوق حقیقی  کندرا رها میهمه آن 

ثاف وواِ م ط وور  منوو   و » آتیوو  في لیووِ   ا، حووا را  بي ت عو جووأثل  ووا، مسووِقیِ ي القووومِ بي، مثوو   قووومِ أنا في ک 
 .(120: م2009 )نابلسی، «کا   موس ی له ا الِ   االتي   كوهمي الذ  س   ا، فلد ت نار  

، بـه من در گستردگی و زیادی بارانم ازتو سردتر گشته ام، وراه راست و قـوی در مـن اسـت»

ه مانند گروهی که کج گشتند، در من محتار است و در ش، نزدش می آیـم و غـم و انـدوه کـ

 «.وآتشت که موسی بدان پناه برده است نمایان گشت ،دوباره بازگشته است

د تا در کنشاعر بر این باور است که عاشق همه هستی خود را فدا می ه،سرود در این     

زد  کناربه تمام  همان گونه که حضرت موسی )ع( پرده حجاا را ؛معشوق خویش ذوا گردد

در  ؛ چرا که عاشق(194: م1976 )بدوی،و به محبوا حقیقی خویش پیوست و با او همدم شد 

عاشق  کند. به سخن دیگر،شود و پیشرفت میخویش تهی میاین مرحله از صفات و تعلقات 

ت و وده اسبقبل خواسته ناقص و نازل بلکه گناه  ةیابد که هر آنچه که در مرحلدر میالهی 

ه توب ،خداوندچنانکه حضرت موسی )ع( از رل، رویت  .پنداردتوبه خود را بر آن لازم می

 کرد. 

ون خـویش های زمان گذشته را با اکنز فلاش بك صحنهگیری ادر جای دیگر، شاعر با بهره    

نش واراعـات بر ایجاد تعلیق در داستان، دارخداد گذشته، علاوه بازگویی و نقل .کندروایت می

  سراید:دهد، آنجا که میمفیدی به مخار، می

 فيق ور  ت لود   نموأوّ   ا  في وجِ  آدمِ ک ، وجهِ  طلعا   الشیطا    لو أبصر   ،والک  عن ک  لم یله »
امِم ک  الِ  م  و   غاب م، الأق ار  فور  هلالِ ِ لو ت لص رِ  ،سَ   (. 186: م2009 بلسي،)نا« لال ِ ظِ  ذ یِ  ذاب م تح 

 اولین ،ی دیداگر شیطان زیبایی چهره اش را در چهره آدم م ،وهمه ما او را مشغول نمی کنیم»

 لالش راور هاگر ماه ها ن ،ماهی که در آسمان کمال وزیبایش نمایان گشت ،سجده کنندگان بود

 «.در زیر دنباله سایه اش گم گشته و ذوا می شوند ،ببینند
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د و کنـمـیبـر گذشـته گـذری  ،ابلـیسبا به کارگیری نماد  هعبد الغنی نابلسی در این سرود    

ل بـه زمـان حـاسـدس . کنـدبازگو میبرای خواننده ابلیس را آدم)ع( و سجده حضرت داستان 

رسـد و میبه ایمانی نو بر این باور است که سالك در گذر از هر یك از مراحل کفر،  ردگرمیب

نفـس  ،؛ چـرا کـه در کفـردگـردمیمرتبة ایمان پس از کفر حقیقی برای او حادث  ترینیو عال

فس کـه خداوند، به پرستش بت نهد و به جای دیهواهای نفسانی خود را معبود قرار م ،سالك

در  ینبنـابرا(. 130: ه.ق1223 ،ي)نابلسونـد کیردازد و به آن سجده مـپیخدای هوا پرستان است، م

ن از آن لـیک. کننـدمـی داوند سرپیچینظاره گر آن هستیم که در نهایت از فرمان خ ،سرودةاین 

 . داده اندگوهر گرانبهای را از دست که چه  تندآگاه نیست

  1چند صدایی .4

ای عـهچند صدایی عبارت است از مجموعه ای متنوع از انواع گفتارهای اجتماعی و گـاه مجمو

ه.ش: 1387ختین، )بامندانه سازمان یافته اند عه ای متنوع از صدا های فردی هنراز زبان ها و مجمو

د مسـتلزم وجـود دو یـا چنـ دی آن اسـت کـهومنگفتگحقیقت  ،در نگاه میخاییل باختین(. 351

 (. 99 ه.ش:1383)مکاریك،  دکنیصدای رقی، است که امکان بازی آزادانه در متن را فراهم م

در  ،: نخسـتت قابـل تشـخیص اسـتحاچند صدایی یك مـتن در دو سـ ،ردیگبه سخن      

ی اهمکالمـی تعـاملی و اهرابط ،گوناگونهای گفتار و اندیشهدرون متنی که از رریق  هایدلالت

در . اسـت فرا متن که نشانگر پیوند هر متن با متون پیش از خودحوزة در  ،دوم. ندکنیبرقرار م

هـر یـك از  ،دبرقرار گـردی موجود در یك متن هاهدیدگامیان تعاملی که  یدر صورتاین متون 
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)رضی و بتتلاب اکبتر  گیردمیچند آوایی شکل در آن نند و کاعتباری یکسان پیدا می ها،متناین 

 (. 21ه.ش: 1389آبادی، 

 فیصـو .پنهان در دنیای درونی صوفی نهان گشته اسـت بسان شخصِ ،نفس ة زیر،در سرود    

 اید: سرمی . از این روی، شاعرپردازدجستجوی نفس خویش می به

یا  ، ف رحوا  فِطورهِِ  مِ  الأغیوارِ    صوابِ  ،حرف  سطرهِِ أنامِ   الأید  لاو  ، ربِ الخلقِ ر وض ا  ع طرهِِ أفعا   »
 ه و  سرٌ عظیمٌ و   ،لنصرهِم العارفیِ في  ند نا  عل     ،جاد ت أنامِل    بأبِحرِ بِرهِ  ،م ن  ذا بَ     الغ ام  بقِطرهِ 

  (.328:م2009، سي)نابل« یوسف  مصرهِِم
ران دیگـ ،وانگشتان دستان حروف سطرهایش نیستند ،خلق باغ عطرش هستند رافعال پروردگا »

خـل ببـارش خـود  ای کسی که اگر ابرهـا در ،د خوشحالی فطر هستینبه مان در تو روزه اند و

راز  ،ندر نزد مـا میـان عارفـان بـرای پیروزیشـا، انگشتانش از دریایی بخشش می دهند، ورزند

 «.بزرگی است و آن اینکه یوسف سرزمینشان هستی

هـا، تصـالاهـا و قو همه عشداند میحسن الهی را عشق  ،ةد الغنی نابلسی در این سرودعب     

رتـوی از پ هسـت،وید که هر چـه گید و مزنیبه عشق و تجلی ازلی خداوند پیوند مرا انسان 

. بـه پـردازدشاعر به حدیث نفس از رریق تـك گـویی درونـی مـی ،در این بیتحسن اوست. 

اور بـبـر ایـن ه را به فکر فرو برده است. وی در این سـرودسراینده  ،صداییسخن دیگر، چند 

ه.ق: 1414)حسـینی رهرانـی،  است که پیش از خلقت تا بی نهایت پس از آفرینش باقی خواهد ماند

186 .) 

رد و حضـرت یعقـوا )ع( و نظـایر آن وا آفریـدگار، مـردمخویشـتن، در این سرودة، شاعر با 

 گفتگو و مکالمه شده است. 

 .ردازدپیو به وصفش مگوید از نماد های دینی سخن میدر جای دیگر، نابلسی، عبد الغنی      

دینـی درگیـر آن هسـتند را بـا های ترنج و نگرانی درونی که شخصی ، شاعر،ی زیردر قصیده
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 ،ن را از درد و رنـجسـان بتواننـد آنـاتـا بـدین  آوردو به نظم در مید کشیمصدای بلند فریاد 

 د: رهایی بخش

ُِ فسلا   یا»  ،ِ  اللیمِ ألح ق و ا   مِنّا بِ سل  ،فبي بِق وِ  ط  رسو   اِلله خی   ،أدخ ل م س ل ا   في الن س 
وو  الأدف ووی  لیووو  ک  ووو  ،  لووی   بِالع وور بيم ووع  أفوّو   فارسووويُّ  وووم ع    ُِ  تو لَّووم ی ووودا أتاه   ،اأخرج  « وحِیووا أبووی له ووو

 (.64)نابلسی، لا تا: 

کـه  با سخن و قول حضـرت پیـامبر ،ای نسبتی که سلمان را در نس،)خویشاوندی( قرار داد »

 او فـارس بـا اینکـه، که به او سلمان از ما اهل بیت است را ملحق نمـود ،بهترین پیامبران است

نـازل  برایش سوره تبت یـدا، وعمویش که در نس، نزدیك به او بوده است ،زبان و عربی نبود

 .«شدوحی  گردید و

حکام شـاعر و اسـتای هـشـهنقـش مهمـی در پشـتیبانی اندیت بینامتنیپیوند  ه،در این سرود    

ارد دبخشیدن به یك دلالت معیّن یا نفی کردن و صحّه گذاشتن بر وضع یـا تثبیـت یـك معنـا 

 (. 230: م1995 )عید،
ن شـعر، سـرودهنگـام گیرد. در در می« ابی له،» و «سلمان»گفتگویی میان ه در این سرود     

ی و بـ ، اجازة ورود گاههرچند مستقل است ند،کمیشخصیت شاعر بسان صدایی مستقل جلوه 

 سـخن ،هدیگر، در این سـرودبه سخن  هد.دیهای پیرامون خودش را هم مگاه دیگر شخصیت

ش: ه.1377تـودورف، )گـرد آوری کـرده اسـت واحد دو جهت گیری متقابل و دو آوا را در خود 

140.) 
که به فرجـام درصدد آن است  «ابی له،»شخصیت  با به کارگیریسراینده  ،قصیدهدر این      

 شـاعر این شخصیت دین اسلام را ندـذیرفت، اشاره کند. از آنجا کهدر روزگارش کفر و رغیان 
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بـا نمـاد عبد الغنـی نابلسـی د. کنیبرقرار مپیوند  دورانش،حوادث بین او و  وگیرد او الهام میاز 

-مـی بیـانو پیامبر ) ( پیچی آفریدگار سرتنفر خویش را از  میزان ابوله،، شخصیتقرار دادن 

 . داردشبیه ابوله، باشد، بر حذر می ،معاصرکسی در دنیای  کهاز این ش رازمینو مردمان سر کند

 1. بینامتنیت5

یر ر متنی نـاگزه می شود، هگرفتهای ادبی به کار هایی است که معمولاً در متنپدیدهبینامتنی از 

 ین کـهاهای دیگر کنش های دو سویه دارد تا به صورت متن ادبی جدیدی ظاهر شود با با متن

صـورت  هـای بینـامتنی بـههای شاعر بهره مـی بـرد، اقتبـاسمتن به شکل فزاینده ای از تجربه

ا  تنـا  یـ بـه سـخن دیگـر، .(75: م1991، )مورتا به آن اضـافه مـی شـود آگاهانه یا ناخود آگاه 

گـر یـا ه متنی دیبی انتقال معنا و لفظ و یا هر دو از یك متن به متنی بینامتنیت به معنای اندیشه

را بـر  تینامتنیـب پیونـدتوان می، بنابراین .( م:1998 ،کیووا )ارتباط متنی با متن یا متون دیگر است 

وابـط ر ا( پیونـد درون فرهنگـی و الـف(بزرا تقسیم کرد: به دو دستة ارتباط فرهنگی،  پایة

 ،دبرون فرهنگی؛ پر واضح است که آنگاه که متن دارای فرهنگی مشـترک بـا مـتن اصـلی باشـ

، دبـیا بـرعکس آن، آنگـاه کـه مـتنبینامتنی در متون ادبی از نوع درون فرهنگی اسـت.  پیوند

گـی اسـت از نوع برون فرهنگـی یـا میـان فرهن تگون با متن داشته باشد، بینامتنیفرهنگ گونه

 . (80: .شه1385)گراهام، 

اره با سـختی ورا هم هاستهراه وصول به خوا ،گیری بینامتنیتربا به کا ،در سرودة زیرشاعر      

ای انسان هکه صبوری، کلید رسیدن به خواستهبر این باور است . وی، داندیمو دشواری همراه 

 است.

وو فالراحووا   ،ف وووِّ   لینووا وابووقِ م سِسوول  ا ،الهوومَّ أ  ی عوودم او   أردت  » صووبر  الح ِووی  ،ای لموون فو و ضووالع ظ  
فی ا و یعقوبِ ِ   ،یل ی  لمطلوبِ   (. 363: م2009 )نابلسی، «کیوسفِ الد 
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 شیآسا نیشتریبکه  رایز ،دیبمان میتسل و دیبه ما کار را بسدار، برود نیغم از ب دیاگر مى خواه»

، ساندریم اشهفرد او را به خواست یو صبور سدرده است خداه باست که کارش را  یکس یبرا

 «. ایدن نیا در عقوبشیو  وسفی مانند

عشق بـه آن  که عاشق در راه هاییختیشاعر بر این باور است که بلاها و س ،قصیدهدر این      

بایـد  انانسـ ،شـاعردیدگاه بر اساس  شود.، با صبوری و شکیبایی مرهم نهاده میگرددمیدچار 

عـدم  و در برابر بخشش خداوند شکر گزار و در صـورت در برابر تقدیر خداوند، صبور باشد 

بـه  واداشتن بـدن»بخشش نیز صبوری پیشه کند؛ چرا که شرط توکل عاشقان الهی آن است که 

داس ، سـ. اگر بخشیدبه دستان توانمند اوست روزی رسانیاست که بندگی، تعلق به خداوندی 

 (. 105ه.ش: 1388)سراج روسی، « شکیبا باشد گوید و اگر به او ارزانی نداشت، بر آن

 آنجا که بـر ،یابدتجلی میبینامتنیت اصل ، قصیدهدر گر آن هستیم که نظارهدر جای دیگر،      

 : پوشاندی نظم میجامه واژگان، اندام

جسووما  بنایوا  و ، نِي فحوسوا   ت لوك  وبجهِ  أرا ،دو   م رأی حقیقتي الملة وثِ  ،أنا ساع  في هدمِ کِ  بنامم  »
 (. 108: م2009 ،)نابلسي «العنکلوتِ 

ز ابینم که یسازم، مقرار گیرد ویران می امگمشدهمن هر بنایی که پایین تر از تیر رس حقیقت »

 «.  سازیسست بسان تار عنکبوت می هاییها و جسمروی نادانی جان

 م ث و   »ار است؛ ، بینامتنیت میان پیش متن، براساس نظریة میخاییل باختین برقرهدر این سرود     
ِ  أولی اِ  ث ِ  الع نک ل وتِ الَّذِین  اتّّذ وا مِن د وِ  اللَ   الع نک ل وتِ لل یم   ،ّ  أوه ن  اللو ی وتِ ت بی ِا  و اتّّ ذ   مم ک   

اند هوستانی اختیار کرددداستان کسانی که غیر از خداوند »: (41 آیو )سورة عنکلوت: « ل   و عل و کاف وا ی  

سسـت  نسـتند،دامـیبرای خویش ساخته و در حقیقت اگر  اینههمچون عنکبوت است که خا

 «.  خانه عنکبوت استهمان  ،هاخانهترین 
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دوستان  های دروغین، اراعت و دوستی رهبران وپرستش معبودخداوند شریفه،  ةدر این آی     

نزلگـه تـرین مپایـهتـرین و بـیترین، ضعیفسستداند که غیر الهی را بسان خانه عنکبوت می

و سرما حفظ  بتواند صاحبش را از گرماکه  دارد و نه دیواری اییپیکرههاست؛ زیرا که نه در و 

 شوندیه مد و تار و پودش از هم گسیختلرزمیای سست است که با اندک بادی کند و به اندازه

ز هیچ سـودی ؛ از این روی، سراینده نیز بر این باور است که کافران نی(455: 3، ج 1405)الزمخشوری، 

 برای پناه جویان به خویش ندارند. 

کـه  ارنـا امیـدی، سسـتی، ناسداسـی و تردیـد در الطـاف آفریـدگ به ،شاعر ،قصیدهدر این      

ی نعبـدالغزیـرا ؛ ، اشـاره مـی کنـدکنـدمیکه در آن زندگی ایست شرایط جامعةاش، سرچشمه

 ایطشـربه سـب، از سوی دیگر، سرزمینش ت. اس حاکمان بودهو سیاهی ستم  گر، نظارهنابلسی

 امیـدی و نـاآن دیـار بر مردمان ، یاز این رو .ابسامانی داشته استن اوضاع، سیاسی و اجتماعی

 شکست چیره گشته است. 

 نتیجه گیری

عبـد  ایهـهرودمندی و چند صدایی به تحلیل سـ تکیه بر گفتگو بانگارندگان در این پژوهش، 

  پژوهش عبارتند از:های یافته بر این اساس،. اندهپرداخت الغنی نابلسی

صـف ودر بیـان تنهـا خـودش  ،انماد دینی در گفتگوی تك صد ودِز نمدر باعبد الغنی نابلسی 

شخصـیت تـك ی دینی و عرفانی خویش برای ترسیم هاهتجربز وی اد. گوییسخن ممعشوق 

در ترسـیم شخصـیت آدم )ع( صـدای بهـره مـی گیـرد. امـا حضرت یوسف )ع(از زبان  ،صدا

خداوند بر همة آنان پیشی مـی گیـرد؛ چـرا کـه حقیقـت و جـوهر آدم و شـیطان همـان روح 

 . است تقل شدهخداوندی است که در وجود آدم و شیطان نهاده شده است و از او به دیگران من

حضـرت حضـرت یوسـف )ع( و ، دینـی هـاینمـاداز میان دو جانبه شاعر در گفتگوی        

بـا مردمـان روزگـار خـویش  حضرت نـوح )ع( را بر می گزیند. در قصیده دیگر، (ع) یعقوا

ای بـه گونـه سخن می گوید و می خواهد آنان را به راه هدایت رهنمون سازد، از اینرو، شـاعر
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خبری از دیـدگاه اجتمـاعی و در آن است و پرداخته متفاوت با هدف بیان تجارا ناا عارفانه 

 سیاسی و اعتراض نیست. 

ای هـعهطنماد حضرت موسی )ع( و ابلیس را به عنوان ق ،در فلاش بك یا پس نگاهسراینده     

را در  هـابخـش پراکنده است تا جایی که برای فهم آن باید اینشعر مستقل و مجزا در سراسر 

ك یـتصـویری از شـاعر واحد سـاخت. بـه بیـان دیگـر،  از آن پیکرة ایآورد تا گرد کنار هم 

نمـاد  دو ،بازیـابیدر این و  آوردیهای پی در پی منسجم مشخصیت یا از یك مجموعه رویداد

 . گیردب انسآن تا خواننده با دهد همدیگر قرار میدر کنار  شعر،بسان پازل را دینی 

م در هـرف و نماد دینی را هم بـه شـیوه بـاز نمـود صِـ  ،در چند صداییعبد الغنی نابلسی      

ه در ایـن سـرود د.گیـرمـی سطحی بالاتر یعنی از رریق تکنیك صورتك، در شعر خود به کـار

هـ، لشاعر از پدیده چند صدایی در شعر خویش پرده برداشته است و آن صدای سلمان و أبی 

د. از سلمان می داند و مردمان سرزمین خویش را بسان ابی له، می دانـ است، وی خویشتن را

اد صدای شاعر و شخصیت بـه دلیـل اتحـتفکیك اینرو، در این قسمت نظاره گر آن هستیم که 

-ینمـ شود؛ چرا که سـرایندهو چند صدا در هم گنجانده میگردد ز میسامشکل  کامل آن دو،

ا شـد و او رگشایی کند تا بدین صورت برای خواننده پیچیده بااهد که خواننده ابهام را راز خو

 فرو برد.  و اندیشه به فکر

از رریـق گفتگـو منـدی وی بهـره گرفتـه اسـت.  نـیآقر عبد الغنـی نابلسـی از بینامتنیـت     

پرداختـه اسـت. وی در قصـیده داستان حضرت یوسف )ع( بیان بینامتنیت قرآنی ، به دیالکتیك

مسـائلی بسـان بتواند بدین سان  تادست یازیده است سوره عنکبوت دیگر، به استناد مستقیم از 

های سـرزمین نسبت به پیش آمدخویش را ر گازکند و مردمان رود آوری یأس و نا امیدی را یا

  آگاه سازد. فلسطین 
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دد خ ین لم عرية بای نظتحليل الر وز الدينية ا شعر ع د الغنی النابل ي بنا  عل
 الأصوات 

 أصيلة نوع الموالة:

 روز قربان زادهبه ،*1يبا  اي همح وب
 یرا ،  هدخریج اللغا العربیا وآدابا، جامعا الحردوسي في مشهد، ءلیا العلوم الإفسافیا، مش.1

 یرا ، مازفدرا ، ایاالأجنل للغات، ءلیا الأدب الحارسي واأسِاذ مساعد، قسم اللغا العربیا وآدابا، جامعا مازفدرا .2

 الملخّص 
 هووذه النظریووا، لعشوورین. فيالقوور  افي  حیلسوووف الروسوويالالمنطووق الحوووار  موون النظووریات الووتي طرحهووا می ا یوو  باخِووی 

ن ذلو ،  فضلا عو. للارزةاز سَاتها تعِبر المحادثا وتعدد الأصوات من أبر التي لغا باعِلارها خاصیا اجِ اعیا، و قدم ال
شوعرامم عصور  لنابلسوي مونامون المنطوق الحووار . لكون علودالغني می ا یو  باخِوی یعِقود بأ  الشوعر لا یسوِحید ءا  

صووا ده مووع قفي  ریقوواذه الطهووسووِ دام الووذ   سووِطاع أ  فیووی الحوووار وتعوودد الأصوووات في قصووا ده با، و نحطوواطلاا
طووق نووامم  علوون المنبلنابلسووي اخلووق الوحوودة بینوو  وبووی اهخوورین. یهوودف هووذا المقووا   ا  عووادة قووراممة قصووا د علوودالغني 

و  لنابلسي. یِنواالد الغني عتعدد الأصوات، ودراسا مدى توافق هذه النظریا مع قصا د و وار  لمی ا ی  باخِی الح
ِوووا ج هوووذه فلسوووي. تشوووی تحلیلوووي، الحووووار وتعووودد الأصووووات في قصوووا د علووودالغني الناب - هوووذا المقوووا ، بمووونهج وصوووحي
الیُ مخِلحووا  سووِ دام أسووبإوع وو  مِعوودد النغ ووات نا  موون خوولا   تأوواد تَثووی المحادثووا  الدراسووا  لووی أ  الشوواعر قوود

خوووری مووون علوووارة أبذلووو  و  .الِنوووا اهی، فووولا، باك، تعووودد الأصووووات و ک ةادثوووا صووووتیا فردیوووا، محادثوووا ذات   ووو
 رؤیِ  الم ِلحا للعالم.معِقدات الشاعر و 

 .، علدالغني النابلسي ی  باخِی، حوار، تعدد الأصواتمی ا: الكلمات الراي ة
 وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو
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Abstract 
The style of connecting and disconnecting syntax talks about the compliance or 

non-compliance of  the follower in terms of Arabic rules. "Siboye" has 

addressed this issue in her book citing Quranic proofs. This research has been 

done with the aim of investigating the effectiveness of "Fakhreddin Razi" from 

the syntactic analysis of Siboye, in relation to this topic. This research, first of 

all, by descriptive-analytical method, examines the syntactic views of "Siboye" 

based on Qur'anic evidence. Then, in a comparative way, it refers to the 

influence of Siboyeh's analysis on the syntactic analysis of "Fakhr Razi". One of 

the findings of this research is that "Razi" was inspired by the syntactic views of 

"Siboye" in most cases indirectly and without citing him. And in some of her 

studies, she has a point of view that is contrary to this syntactic scientist. 

Examining the analyzes of "Siboye" shows that the context or textual 

relationships had an impact on his analysis Also, in some of Razi's syntactic 

views, the influence of his verbal beliefs can be seen. 
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قطع و وصل در الکتاب سیبویه و تفسیر نحوی  ۀو تحلیل قاعد تشریح

 مفاتیح الغیب فخر الدین رازی
 نوع مقاله: پژوهشی

 3یشوشتر فهیخل میابراه محمد، *2ییرضا ابوالفضل، 1احمدلو زهرا
 .رانته ان،ی، دانشکده علوم انسانی، ایربهشت دیدانشگاه شه ی،عرب اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو.1

 .تهران ران،یا ،یدانشکده علوم انسان ،یبهشت دیدانشگاه شه یعرب اتیگروه زبان و ادب اریدانش.2

 .هرانت ران،یا ،یدانشکده علوم انسان ،یبهشت دیدانشگاه شه یعرب اتیاستاد گروه زبان و ادب.3
10/03/1402 :دریافتتاریخ  27/03/1401: پذیرشتاریخ                    

 
 چکیده

ه د، از جملکنمی تبعیت یا عدم تبعیت تابع از متبوع از نظر اعراب صحبتباب قطع و وصل که در ارتباط با 

هدف  ااین تحقیق ب پرداخته است. آندر کتابش با استشهاد به شواهد قرآنی به  "سیبویه"که  استهایی مقوله

ین مبحث اتباط با ارهای این دانشمند بزرگ نحوی، در از تعلیل "فخرالدین رازی"بررسی میزان تاثیرپذیری 

وی بر ر "ویهسیب"بررسی آراهای نحوی  به تحلیلی،_ این پژوهش، ابتدا به روش توصیفی  انجام شده است.

لایل در روی بهای او تحلیل گذاریپردازد، سپس به صورت تطبیقی اشاره به میزان تاثیرشواهد قرآنی می

ثر در اک "سیبویه"های نحوی از دیدگاه "رازی" دهدهای پژوهش نشان مییافته. دارد "فخر رازی"نحوی 

ی د، دیدگاهای خوهموارد به صورت غیر مستقیم و بدون استناد به او الهام گرفته است و در برخی از بررسی

 ر تحلیلبط متنی ددهد که بافت یا روامی نشان "سیبویه"های بررسی تحلیل .مخالف با این عالم نحوی دارد

-ده میمی او دیتاثیر باورهای کلا "رازی"های نحوی چنین در برخی از دیدگاهاو تاثیر داشته است و هم 

 شود.

 فخررازی، تفسیر مفاتیح الغیب، شواهد قرآنی، قطع و وصل  ،سیبویه: هاواژهکلید

 مساله بیانـ 1
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را یر تفس لمافرادی است که قصد ورود به ع نحوی های ارتباط علم نحو با تفسیر، تسلطاز نشانه

یمی در بع قداز جمله منا .رساندزیرا این علم، مفسر را به شناخت درست احکام قرآنی می ؛دارند

 )ت: "ویهسیب" کتابالتوان آن را گامی در راه خدمت به قرآن به حساب آورد، علم نحو که می ۀزمین

رخی بای که دارد به گونهنحو و تفسیر  اساتیدجایگاه قابل توجهی در نزد  "الکتاب" است. هـ(180

تاب او کرابر بنحو نگاشته شده است، در  ۀهای دیگری که در زمیناز بزرگان نحو معتقدند که کتاب

نحو در  زرگانبمنبع استشهاد برای بسیاری از  "سیبویه"؛ به همین دلیل کتاب ارزش چندانی ندارند

ین کتاب، به سبب اهمیت شأن ا .آیدمینحوی آنها به حساب  هایتثبیت قواعد و بیان دیدگاه

 اورای آر از متأث در تفسیرهایشان انو بسیاری از مفسر "سیبویه"نحوی بعد از  بزرگانبسیاری از 

در  که اوبا این است.( هـ 606 )ت: "فخرالدین رازی"توان یاد کرد، ی که میاناز جمله مفسر اند.بوده

 او ،ستفته شده اانتقادهای تندی دارد و گ اونسبت به کند و یاد می "سیبویه"هایش کمتر از تحلیل

، ته اسرا درک نکرد این دانشمند بزرگهای نحوی که به درستی دیدگاه افرادی استاز جمله 

اله اشاره به این مس 3 در جلد)بحرالمحیط(  در کتابش( 745)ت:  "حیان اندلسیابو " طور کههمان

لیل سخن د ؛شده است "سیبویه"سوء فهم نسبت به کتاب دچار "فخر رازی"کند کهبیان میدارد و 

رخی از ببه  "سیبویه": کندمطرح می (مفاتیح الغیبکتابش ) 3جلد  در "رازی"او این است که 

ان در برخی از تومی با این حال؛ اما (590 :3، جم1981، ازی)الر قاریان طعنه زده و توهین نموده است

ش تلاوهش . در این پزدید"سیبویه" های نحویدریافت را به شتوجه این مفسر قرآنی،های تحلیل

صل(، و و شده است با آوردن شواهد قرآنی در ارتباط با یکی از مباحث نحوی؛ یعنی مبحث )قطع

 تا شود اشاره نحوی این دانشمند بزرگهای از دیدگاه "رازی"به تاثیر پذیری یا عدم تاثیر پذیری 

نحوی  هایبافت و روابط متنی چه جایگاهی در تحلیل باشد: پاسخی بر این پرسش این پژوهش

 ه نحویدر مبحث قطع و وصل چه بازتابی بر روی دیدگا "سیبویه"های تحلیل دارد؟ "سیبویه"

 داشته است؟ "فخر الدین رازی"

 

 ثبح ۀپیشینـ 1ـ1
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مینه ز هایی در اینشواهد قرآنی، پژوهش ۀبه خصوص در زمین "سیبویه"به جهت اهمیت کتاب 

 از آن جمله:. صورت گرفته است

رجاء عجیل الحسناوي" با عنوان "الِحجاج والاحتِجاجُ بأقوالِ سیبویه في کتب علوم القرآن  کتاب ــ 
پژوهشی است که اساس کار علمی این کتاب بیان میزان بهره  أنموذجاً(" ي)کتاب البرهان للزرکش

است. در این کتاب  "سیبویه"های از تحلیل ی نحوی و صرفی خودهادر تحلیل "زرکشی" بردن

کند، های صرفی یا نحوی که صحبت میی هریک از بحثدرباره "زرکشی نویسنده اشاره دارد که

 .کندمی "سیبویه"استناد به کلام 

 تفسیر یبویه فی"أثر ستحت عنوان  ،رحیم کریم علی الشریفي" و"ماهر حضیر هاشم"" ۀمقالــ 
قرآنی مشترک بین  دشواها مطرح کردن برخی ب ،هـ(["606]فخرالدین الرازي ) ت مفاتیح الغیب لـ 

 "ن رازیفخرالدی"برخی آراهای  :داردو بیان می دادهرا مورد ارزیابی قرار  ی آنهاهاتحلیل ،هردو

ن د به میانامی از آنها در تحلیل خواو است ولی  "سیبویه"و "احمد بنخلیل "از  شده برگرفته

 ست. نیاورده ا

ة بین لقرآنیاد سیبویه الفعل المضارع في شواه"با عنوان  "تهاني بنت محمد سلیم الصفدي" ۀــ مقال 
 "سیبویه"اب های نصب و جزم فعل مضارع در شواهد قرآنی کتبه بررسی زمینه "النحاة و القراء

ام ه الأحکتوجی"ن با عنوا ،"ضیاء فاخر جبر" و "نزار بنیان شمکلي" ۀهمچنین مقالپرداخته است. 
-تحلیل ای بهاشاره ،"هـ( 207)ت  و الفراءهـ(  180)ت  النحویة فی شواهد القرآن الکریم بین سیبویه

نیم یباله میمقدو  ایندر . داردهای نحوی و نگرش این دو عالم نحوی در تعدادی از شواهد قرآنی 

وصل  وث قطع در ارتباط با مبحد که نکناز نمونه های قرآنی اشاره می یردابه مو گانکه نویسند

  نحوی است

، "فخر رازی"و "سیبویه"های تحلیل نحوی قطع و وصل در ۀقاعداین پژوهش با بررسی 

 اشد.بداشته ب مفاتیح الغیر تفسیر ب این عالم نحویهای ای به بازتاب تحلیلتا اشاره تلاش دارد

 نحوی قطع و وصل ۀ قاعدـ 2
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 هبطع را ح  قنحو در تفسیر ترکیبی که از نظر معنا مخالف با إعراب ما قبلش است، اصطلا بزرگان

 (ءيالش قطع)یک جسم است و  ۀمشخص کردن اجزاء اضاف»از نظر لغوی به معنای  که اندبردهکار 
نظور، ابن م)« به معنای متمایز و جدا کردن بعضی از عناصر نسبت به بعضی از عناصر دیگر است

 )لمه معنای ( که بيبالش ءيتَّصل الشا)» شود:اما وصل از نظر لغوی گفته می (329 :8 ، جق1414
طف ع ،از نظر اصطلاح، طبق نظر سکاکی، وصل و (726: 11همان، ج) «(، تعریف شده استینقطع

 .(120 :م1937، یالسکاک) دیگر است ۀای بر جملجمله

در  اوقات مغایرت را در بر دارد و بیشتر ای است که معنایقطع از نظر علمای نحو، پدیده

تغییر  اسلوب قطع،» گفته شده است: آن در تعریفو  افتدصفت و عطف با حرف )واو( اتفاق می

عیت اب تبکند؛ زیرا اصل در صفت این است که با موصوف از نظر إعرحرکت برای تابع ایجاد می

 ماهنگمعطوف علیه در حرکت إعرابی هنماید و اصل در عطف با )واو( این است که معطوف با 

گر اد ولی شوباشد، اسلوب وصل در جمله ایجاد می قاعدهعرابش بر اساس این ا ،باشد. اگر تابع

د شود. اسلوب قطع بر اساس اعتقاباشد، اسلوب قطع در جمله جاری می قاعدهمخالف با 

حرف  (.35 :ق1428، ی)سامرائ «آیدشناخته در زبان عربی به حساب می های نااز اسلوب "سامرائی"

گر ا. اما عراب با آن هماهنگ استاقبلش در معنا شریک سازد، در  اگر ما بعدش را با ما ،عطف

ارت براین عب. بناکندعراب نیز با آن مشارکت نمیااول نباشد، در  ۀدوم از نظر معنا تابع جمل ۀجمل»

 (134 :م2006الخطیب، )« شودنامیده میدوم که مخالف با عبارت اول است، قطع یا استئناف 

م تعلق عد ایناست. نحوی به ما قبلش  ۀعدم تعلق جمل» در تعریف استئناف گفته شده است:

هوم استئناف مف (.114 :النحاس، لاتاا)« گرددمی قبل ۀمستانفه از جمل ۀجمل اعراب انفصال موجب

داء( و بت)الإ ( والقطعالکتاب اصطلاح )های نحوی با الفاظ مختلفی آمده است؛ مثلًا در در کتاب
یست نی قائل تفاوت ابتدائیه و استئنافیه ۀبین جمل "ابن هشام"هرچند ( بسیار آمده است.ستئناف)الا

ه معنای ( ب)قطع و استئنافگاهی اصطلاح »آمده است:  هدر شرح کافی (.382ابن هشام، لاتا، ص )

  (.254 :2ج سترآبادی، لاتا،)الأ «شود)ابتدا(، آورده می
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ین ادر  ورده برا به کار « الابتداء و القطع»اصطلاح  ،"الکتاب"در برخی از مباحث  "سیبویه"

در شرح  و (60 :1 ج، م1988 یه،)سیبو را آورده است «(ما عبدُ الله خارجاً وَلا معنٌ ذاهبٌ )» مثال زمینه

ی هاا نامبح را این اصطلا "کسایی"که و یا این برده استبتداء( را به کار الااین عبارت، اصطلاح )

 (.261 :1، جم1973ن السراج، اب) کنددر کتابش مطرح می (القطع و المخالفة)

ید شا .ستمستلزم دلیل و وجود فایده ا ،در جمله عیتبو عدم تا برای جاری شدن اسلوب قطع

در  در جهت جلب توجه مخاطب و هم چنین ،اسلوب در جمله این کار بردنبه  متکلم از غرض

ا یذم  ،حمدمعنای طور که قطع صفت از موصوف در جهت . همانباشدجهت بارزتر شدن معنا 

 ترحم است.

س ر اساب که اسلوب قطع و وصل اشاره به تعدادی از شواهد قرآنی دارد تحلیلدر  "سیبویه"

یرد. با گشکل  کلام اسلوب دلالیتواند بر اساس در برخی موارد میاسلوب  این های او،بررسی

ه این ک رح کرداسلوب در کلام دلایلی را مط این توان برایمی این عالم نحویهای توجه به تحلیل

 نبودن د:ه ماننبهای معنایی های معنایی یا لفظی کلام باشد. دلالتتواند بر اساس دلالتدلایل می

ی هتر معناغ برفع تردید، نبودن جامعیت بین عامل و معطوف علیه، و یا ابلا علت و معلولی، ۀرابط

 ۀه واسطو یا ب جواب شرط حرف )فاء( ۀاستئناف به واسط های لفظی به مانند:مد نظر و دلالت

 ....ضمیر فصل

 شود.ها به صورت موردی اشاره میدر این پژوهش به چند مورد از این دلالت 

 های معناییدلالت ـ3

 علت و معلولی ۀاستئناف به سبب عدم رابطـ 1ـ3

، ﴾63 :الحج﴿ ﴾ألمَْ تَـرَ أنََّ اللَََّّ أنَْـزَلَ مِنَ السَّمَاءِ مَاءً فَـتُصْبِحُ الْأَرْضُ مُُْضَرَّةً ﴿ر شاهد قرآنی د "هسیبوی"

 نحوی، در صورتی ۀطبق قاعد در این آیه دارد. (تَـرَ  ألمَْ )از فعل  تصبح()اشاره به عدم تبعیت فعل 

کند که قبل از فعل مضارع، نفی را منصوب می آنآید و حرف )فاء( سببیه بر روی فعل مضارع می

 ۀکه رابطدوم باشد. ولی در صورتی ۀاول دلیلی بر عدم وقوع جمل ۀمطلق وجود داشته باشد و جمل
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شاهد شرح این  در "سیبویه" شود.علت و معلولی وجود نداشته باشد، فعل دوم مستقل فرض می

عدم تبعیت واجب » حج سوال کردم، او گفت: ۀسور 63 ۀدر رابطه با آی "خلیل"از »گوید: می قرآنی

شنوی که خداوند از آسمان آبی که بگویی: آیا می ای است؛ مثل این استاست؛ زیرا بیانگر ملاحظه

؛ مثل این است شودگرفته میبا مرفوع شدن فعل، حرف نفی نادیده . شدرا فرستاد که چنین و چنان 

ثَني ما أتیتَني» که بگوییم:  "خلیل"که  یدر این مثال (.40 :3، ج م1988)سیبویه،  «شربإلا  بال قطُّ فتَحدِ 

(به سبب آمدن حرف ) جمله کند،مطرح می   شده است.ایجابیه تبدیل  ۀ، از نفی به جملالا 

در ا ت؛ امساپایان خداوند و حقانیت او در آیات قبل از این شاهد قرآنی، صحبت از قدرت بی 

که  غایب ۀغصینمونه قدرت الهی است؛ به همین دلیل در این  ۀهای گستردصحبت از نشانه آیهاین 

رده به کار و اسلوب التفات ب شدهمخاطب تبدیل  ۀه صیغبدر آیات قبل از این شاهد قرآنی بود، 

یده آنی دد. استفهامی که در این شاهد قرشود تا مخاطب تشویق بر اعتراف به دانش خود شومی

 قراربه ا که مخاطب را تشویق شود، استفهام حقیقی نیست بلکه مجازی و از نوع تقریری استمی

 ۀملبه ج وشود د. کلام در این نوع از استفهام از حالت نفی خارج میکنمی ،به علمی که دارد

اول  ۀلر جمدوم عطف ب ۀقرآنی دو جمله وجود دارد که جمل ۀشود. در این نمونایجابیه تبدیل می

بر هم خخبریه است و  ۀشده است؛ زیرا استفهام تقریری به معنای جمل شود،می فرضکه مثبت 

رسبزی سقرآنی  شاهدهمچنین در این  .(لقد ضربتُ )نیاز به جواب ندارد؛ مثل این است که بگوییم: 

فعل  واین ر ازباشد بلکه به سبب نزول باران است.  ()الرؤیةتواند به سبب فعل دیدن زمین نمی

بریه خ ۀجمل نفی محض وجود ندارد بلکه ،که قبل از این فعلبه دلیل این ؛شودمرفوع می (تصبح)

م نشده ا استفهاینفی  شده و عطف بر (نْزَلَ مِنَ السََّمَاءِ مَاءًأ)و این فعل عطف بر فعل  وجود دارد

 است. بنابراین باید حرف )فا( را حرف تعقیب در نظر بگیریم.

فعل )تصبح( فعل مضارع دیگری که در این شاهد قرآنی قابل توجه است، این است که  ۀنکت 

که نحوی این امر ممکن نیست مگر این ۀ( شده است. طبق قاعدنزلأاست که عطف بر فعل ماضی )

بر  بر تجدد و استمرار؛ یعنی دلالت دلالت تصبح(بلاغی باشد. فعل مضارع ) ۀیک نکت ۀبردارنددر 
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که با ماضی بودن این فعل، این معنا دوام اثر باران و لطف الهی برای مدت متمادی دارد، در حالی

 شد؛ زیرا که فعل ماضی دلالت بر زمان محدودی دارد.تداعی نمی

ع بودن مرفو .)لطیف( است ۀاست، بودن کلم ذکرقرآنی قابل  اهدشدیگری که در این  ۀنکت 

دوست »معنای  زیرا لطیف به کند؛تناسب معنایی با این کلمه در این آیه برقرار می تصبح(فعل )

طریحی، ) «ستاداشتن بندگان، رساندن نفع به آنها و فراهم نمودن مقدمات رساندن خیر به بندگان 

ندن و رویا از مظاهر لطف خداوند به بندگان، بارش باران برای زنده شدن زمین (.209 :4 ، جش1362

استای ردر  گیاهان و درختان و فایده رساندن به مخلوقات است. از این رو تحلیل به إعراب رفع

ر یرا د، گویای نفی سرسبزی زمین است؛ زکه إعراب به نصبمضمون لطیف قرار دارد. در حالی

روابط  نی یابا در نظر گرفتن روابط مت "سیبویه"بع فعل نفی آغاز کلام است. این حالت، فعل تا

 وده است.ی نمتحلیل به این نوع اعراب در این شاهد قرآن ،معنایی بین کلمات یا جملات این سوره

-ل فرضیپرسش و پاسخ، در جواب به سؤا ۀبر اساس اسلوب محاوره و بر پای "فخر رازی"ــ 

 "سیبویه"انند ی علت رفع این فعل در این آیه پرسیده شده است، تحلیلی به مای که از او درباره

یه بود؛ منظور آ شد، معنایی کهاگر فعل منصوب می»گوید: کند و میبدون اشاره به نام او بیان می

ن دن ایکه منصوب شزیرا هدف در این آیه اثبات خرَّمی و سرسبزی است در حالی ؛شدبیان نمی

ی توضیح برا "رازی " (.63 :23، ج م1981، ی)الراز «دهدنفی خرمی و سرسبزی معنا میفعل در جهت 

 /شکرُ تف كلیع أنعمت أم تر أني  )به مانند این است که به دوستت بگویی »کند: این مطلب بیان می

 کنیم، (. ولی اگر فعل را منصوبکنی؟می سپاسگزاریو  شدینتو متوجه لطف من به خودت آیا 

کر و ش ماز کوتاهی و کم لطفی آنها نا راضی هستیما  در این صورت بیانگر این نکته است که

  (.63 ص ،مانه) «مکنیکنیم. ولی اگر مرفوع کنیم شکرگزاری آنها را تایید میگزاری آنها را نفی می

عنایی، مبر اساس دلالت  "سیبویه" انندبه م ،"رازی"شویم در این شاهد قرآنی متوجه می

 دارد. ن شاهد قرآنییدیدگاه نحوی به مانند او بر ا
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 عدم جامعیت بین عامل و معطوف علیه  ـ2ـ 3
عنا منحوی در صورتی امکان پذیر است که هماهنگ با  ۀتسلط عامل بر روی معمول طبق قاعد

ین در ا ونحوی درست نیست  ۀکه هماهنگ با معنا نباشد، این تسلط طبق قاعددر صورتی و باشد

، ج م2006خطیب، )الآید؛ زیرا جامعیت بین آنها نیست معمول بیگانه برای عامل به حساب می ،صورت

با یک  کند. در عطف باید بین چند معمولنحوی در باب عطف نیز صدق می ۀاین قاعد (.117 :2

 (.)هماند جامعیت باش ،طرف عطفکه بین دو یا اینو ی وجود داشته باشد مناسبت و مشارکتعامل 

ر لیه دعها وجود داشته باشد، در این صورت معطوف و معطوف اگر امکان تسلط عامل بر معطوف

سلط و ت إعراب مشارکت دارند. ولی چنانچه مناسبت و جامعیت وجود نداشته باشد، مشارکت قطع

مدیگر شبیه ه دو چیز»باید  "سیبویه" ۀشود؛ زیرا در قانون عطف طبق گفتعامل بر معمول باطل می

  (.51 :2، ج م1988)سیبویه، « باشند )شرعاً واحداً(

هُمْ هََّ أَ یَـغْشَى طاَئفَِةً مِنْكُمْ وَطاَئفَِةٌ قَدْ ﴿در شاهد قرآنی  "سیبویه"  (واوحرف ) ﴾154 :عمران آل﴿ ﴾تـْ

د. او گیرر میحالیه در نظ ۀعبارت دوم را جمل بلکهکند ( را حرف عطف معرفی نمیطائفة)قبل از 

واب ی را خکند. گروهاین آیه، دو گروه را معرفی می»گوید: در ارتباط با این شاهد قرآنی می

ند: در اودهفراگرفت و گروه دیگری که در فکر جان خود بودند. گویی که خداوند در این آیه فرم

ه زمان شاره بحرف )واو( ا ،ت دومکه در عبارکه گروهی در فکر جان خود بودند؛ یعنی اینهنگامی

بتدا ای حرف قرآن ۀدر این آی )واو(شود بلکه حرف دارد و به عنوان حرف عطف در نظر گرفته نمی

یه است به معنای قطع تبعیت معطوف از معطوف عل "سیبویه"سخن  (.90 :1، جم1988)سیبویه، « است

 (.295 :ق1405، یرمانال)ست ا «م(أهَََّتهُم أنَفُسُهُ إذ طاَئفَِةٌ قَد )»به معنای  (واو)بعد از حرف  ۀوجمل

بر  .ندشک کرد کند که نسبت به نبوت پیامبردوم را گروه منافقینی معرفی می ۀطائف "رازی" ــ

یا  (ظنون)یکه خبر آن فعل  کردهدوم را مرفوع و مبتدا تحلیل  ۀطائف "رازی"اساس این تفسیر، 

رت غیر مستقیم به صو از این رو این تحلیل (.48و45 :9، ج م1981، ی)ر.ک: الرازاست  أهتهم أنفسهم()

 است. "سیبویه"موافق با تحلیل 
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ر بر ارد. اگدشاره میزان ایمان به خداوند، بین مبارزان در جنگ احد ا ۀاین شاهد قرآنی به مقایس

نظر  ، حرف )واو( را در عبارت دوم این شاهد قرآنی، حرف حالیه در"سیبویه"اساس تحلیل 

ن ایط یکساک شربگیریم، به صورت مستقیم اشاره به همزمانی این مقایسه بین مبارزان دارد که از ی

 معنای بلاغی یریم،حالیه در نظر بگ ۀچنین اگر ما عبارت دوم را به عنوان جملاند. همبرخوردار بوده

 ضاد وترساند. ولی اگر ما )واو( را در عبارت دوم، حرف عطف در نظر بگیریم، مذمت را می

رایط با ش های مبارزان ایجاد شده استتناقضی بین امنیت و آسایشی که از جانب خداوند بر دل

آمده  رت نکرهی به صودر این شاهد قرآن عاساً(و نُ  نةً مَ أَ شود؛ زیرا که )اد میروحی گروه دوم ایج

دین جاهم ۀاست که این امر اشاره به فراگیری و شمول امنیت نازل شده از جانب خداوند بر هم

وه دوم ه گرکشود در حالیدارد و از طرفی امنیت و آسایش الهی باعث زدودن غم و توکل بر او می

 عامل در ین رواالهی شدند. از  ۀهای آسایش الهی، گرفتار ترس و گمان ناحق به وعدارقهبا وجود ب

باشد؛ به  وم داشتهدعبارت  تواند تناسب و جامعیت بانمی عاساً(ونُ  ةً نَ مَ أَ أنزل این کلام الهی؛ یعنی )

ه یاسم ۀشود و حرف )واو( چون مقرون با جملهمین سبب عبارت دوم قطع از عطف تحلیل می

 ست.ن آمده انافقیشود که برای بیان حال ماست، به عنوان حرف ابتدا یا واو حالیه در نظر گرفته می
 

 استئناف به سبب ابلاغ بهتر معنای مد نظر ـ3ـ 3

 )أریدُ أن تاتیَنيشود: وقتی گفته می»گوید: در توضیح تبعیت یا عدم تبعیت تابع می "سیبویه"
 ،(شتمتَنيك )کُل ما أردتُ إتیانَ شود: که گفته می منظور متکلم توهین نیست. ولی هنگامی ،(فتَشتِمُني

تواند منظور کلام گوینده توهین باشد. در عبارت اول فعل دوم از إعراب قعل اول تبعیت ننموده می

 ،شوداول فرض می ۀدوم مستقل از جمل ۀاول، چون جمل مثالدر  (.52 :3، ج م1988)سیبویه، « است

 ، منظور متکلماول نیست؛ به همین دلیل گفته شده است ۀدوم از نظر معنا تابع جمل ۀبنابراین جمل

َ لَكُمْ وَنقُِرُّ ﴿بر ای توضیح بیشتر اشاره به شاهد قرآنی  "سیبویه" .در این عبارت توهین نیست لنِـُبَینِ 
است؛  نحن نقُِر  في الأرحام(این شاهد قرآنی، )منظور »کند: دارد. او بیان می ﴾5 :الحج﴿ ﴾في الْأَرْحَامِ 

(که فعل )برای این ها در رحم که نطفهتاکید بیشتر آمده است نه برای اقرار به این برای توضیح و نقُِر 
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در شرح این آیه  "سیرافی"در پاورقی همین صفحه،  (.53 :3، ج م1988)سیببویه، « شوندها منعقد می

(نصب فعل »گوید: می است، اشتباه است؛ زیرا خداوند  نبین()که به مانند فعل و تصور این )نقُِر 

-تعالی انسان را از خاک آفرید و از صورتی به صورتی دیگر منتقل نمود و باور این حقیقت، وسیله

فرماید: اگر ای برای اثبات روز قیامتی است که کافران باور ندارند. خداوند تعالی در همین سوره می

، نه هایی برای اثبات وجود دارد. سپس خداوند در همین آیهبه روز قیامت شک دارید... نشانه شما

ها که بشر به آنها این دگرگونی ۀقدرتش بر هم برای بیان انعقاد نطفه در رحم، بلکه برای بیان

در این آیه طبق  (.همان)« تا روز قیامت برای مردم اثبات شود دکنذکر میرا این فعل اعتراف دارد، 

تفاوت  ۀبیان منعقد شدن نطفه در رحم مد نظر نیست بلکه خداوند به وسیل "سیبویه"تحلیل 

(،بعد از فعل فعل  إعرابی، منظور دیگری را خواسته است در این آیه بیان کند. این تاکیدی  )نبین 

 دوباره، برای بیان قدرت خداوند است. 

(قرائت رفع و نصب فعل )اشاره به ش با در تفسیر "رازی" ــ بر  "یسیراف" با نقل قول از نقر 

وجه به ما با تکند که کدام قرائت مورد تائید او است. امشخص نمی ؛ امادارداین شاهد قرآنی به 

-جیح میب را ترقرائت به نص "رازی"توان دریافت که کند، میتعبیری که او از معنای آیه بیان می

ه بیان ر این آیر تفسیددارد؛ زیرا او  "سیبویه"اط بدر بیان معنی آیه استنباطی متفاوت از استن اودهد. 

-مل میکاملش کاکه مراتب تگذارد، دو حالت دارد یا اینای را که خداوند در رحم مینطفه»کند می

-می و سقط رسدتکامل نمی ۀکه به مرحلشود. یا اینشود و تا مدت معینی در رحم نگه داشته می

  (.8 :23، ج م1981، یالراز)« شود

دوم از نظر او، حکم  ۀکند. بلکه جملتحلیل نمی (نبین  )را تاکید برای فعل  ()نقر  فعل  "رازی"

 )نقر (با توجه به بافت کلام، فعل  "سیبویه"که  را برای مخاطب دارد. در حالی )فائدة الخبر( ۀجمل

()را تاکیدی برای فعل  ...(داند، گویی که در این آیه گفته شده است: )می نبین  که تاکیدی  نحن نقرُّ

(دوباره بر زنده شدن مخلوقات دارد از این رو فعل  از نظر بلاغی کمال اتصال را با فعل ما قبل  )نقرُّ

شویم که شروع این آیه با ادوات حج دقت کنیم، متوجه می ۀسور ۀدارد. همچنین اگر به بافت آی

مانند: حرف ندا، إنَّ، تکرار حرف ثمَّ و تکرار حرف تنوین و تشدید. شاید بتوانیم تاکید است؛ 
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تواند تاکید معنوی کند پس فعل )نقرَّ( میخود را مطرح می سخنبگوییم وقتی آیه با ادوات تاکید، 

 برای فعل ما قبل خود باشد.

 استئناف به جهت رفع تردید ـ4ـ3

اَ إِذَا جَاءَتْ لَا ی ـُوَمَا ﴿در شاهد قرآنی "سیبویه" حرف مشبهۀ بالفعل  ﴾109 الأنعام:﴿ ﴾نُونَ ؤْمِ یشُْعِركُُمْ أَنََّّ

ه ب ،ن آیهر اید را این حرف ۀکند و مفتوح بودن همز)انَّ( را در جایگاه قطع و استئناف تحلیل می

 "لخلی"ی از قرآن ۀنموندر مورد این »گوید: میاو پسندد. حساب قرار گرفتن در جایگاه وصل نمی

 حقیقت رد او گفت: مفتوح باشد؟تواند نمی )انَّ( ۀهمز این شاهد قرآنیدر چرا  که سؤال کردم

 ادامه در داوندخ د سپسیابپایان می در اینجا الهی کلام ،«وَمَا یُشعِرکُُم»اند: خداوند تعالی فرموده

 دلیل به همین ؛شودمکسور  باید حرف مشبهۀ بالفعل در نتیجهکند، را آغاز می یکلام جدید

م مَا یُشعِرکُُ وَ »رمودند فعالی میاگر خداوند ت «.إنََّا إذا جاءَت لَا یؤمِنُونَ »گوید: خداوند در ادامه می
رکین باقی ا برای مشرای همفتوح بودن حرف مشبهۀ بالفعل، عذر و بهان ،«أنََّا إذا جاءَت لَا یؤمِنُونَ 

 (.123 :3ج ، م1988سیبویه، )« گذاشتمی

رساند و معنای حتمیت و مفتوح باشد، معنای احتمال را می( انَّ ) ۀبر اساس این تعلیل اگر همز

-، در مضمون آیه قطعیت ایجاد میشودمکسور  )انَّ( ۀهمز اگرشد. ولی قطعیت از کلام گرفته می

مشرکینی را مورد خطاب قرار  ،ومَا یُشعِرکُُم(سخن الهی )»شود. در تفسیر این آیه گفته شده است: 

ای آورده شود، ایمان بیاورند و سخن با که سوگند یاد کردند که اگر برای آنها معجزه داده است

که آنها با آوردن معجزه ایمان این . سپس با بیانیابدمیپایان  ،«وَمَا یُشعِرکُُم»همین قسمت از آیه 

دهد خداوند تعالی به مؤمنین خبر می ،جدید در این کلام .شودشروع می یجدید آورند، کلامنمی

، م2000 ،ی)الطبر «( واجب استان  )ۀاز این جهت مکسور بودن همز ؛آورندکه مشرکین ایمان نمی

 است لعل () به معنای بیانگر وصل و ،مفتوح بودن همزه»گوید: در ادامه می "سیبویه" (.40 -39 :12ج

به مانند این است که  انّ() ۀمفتوح بودن همز گوید:می "خلیل" نیست. قطع و إستئناف و بیانگر
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در  أنَّ() .به بازار برو! شاید برای ما چیزی بخری( /لنَا شیئاً  يتَشت  كائتِ الس وق أن  )فردی بگوید: 

فرموده است با این فرض است. گویی که خداوند تعالی در این آیه  (كلعل  این عبارت به معنای )

 :3، جم1988)سیبویه،  («شاید هم اگر معجزه آورده شود، ایمان نیاورند  / إذا جاءَت لَا یؤمِنُونَ  لعل ها)

123.)  
یه ر این آدبیان  های، یکی از شیوهابزارهای تاکید ،بینیماگر روند کلی آیه را بررسی کنیم، می

ه ایمان ن معجزحتماً با آمدخورند که کافران سوگند می ،کنداست. در ابتدای آیه خداوند بیان می

قسم  فعل: زاند، عبارتند اآورند. ابزارهای تاکیدی که کافران در سخنان خود به کار بردهمی

 وند نیز در جوابخدا .نَّ(نُ ؤمیُ لِ ) لام ابتدا و نون تاکید م(،یمانَِّ أ هدَ )جَ ، تاکید فعل قسم وا(مُ قسَ أ)

 ا(.إنم  )ه مانند بند؛ کاستفاده می در کلام از ابزارهای تاکید گوید وخود آنها سخن می کافران به مانند

 رد.اسب دادر این شاهد قرآنی با سبک بیان سخن کافران تن )ان ( ۀبنابراین مکسور بودن همز

م، ظر بگیرینح در مفتورا  )ان ( ۀاگر ما همز ،دیگر در ارتباط با این شاهد قرآنی، این است ۀنکت

چون  ریم،مکسور در نظر بگی انشائیه صحیح است ولی اگر ۀغیر طلبی بر جمل ۀانشائی ۀعطف جمل

اید ت و بخبریه بر انشائیه صحیح نیس ۀشود، لذا عطف جملخبریه تبدیل می ۀدوم به جمل ۀجمل

 مستقل در نظر بگیریم.  ۀدوم را به عنوان جمل ۀجمل

 ۀن آیه همراه با مکسور بودن همزقرائت ای»گوید: در ارتباط با این شاهد قرآنی می "رازی"ــ 

قرائتی صحیح است؛ زیرا قرائت با کسره دلالت بر استئناف و آغاز کلام جدید دارد. کلام با  )ان (

شما مؤمنین چه دارد:  اشاره کلامی کامل است و به این معنا ،(وَمَا یُشْعِركُُمْ )سخن خداوند تعالی 

ا إِذَا جَاءَتْ انَََّّ ) ،شودشروع می یکلام، سخن جدید. بعد از این دانید که واقع مطلب چیست؟می
نی آدیدگاه خود را در ارتباط با قرائت این شاهد قر "رازی" (.24 :13، جم1981، یالراز) «(لَا یُـؤْمِنُونَ 

 .کندکند و این قرائت را با آوردن دلایلی تایید میمطرح می )ان ( ۀبه صورت مکسور بودن همز

در  اودارد.  "سیبویه"تحلیل او در ارتباط با این شاهد قرآنی، به شکل غیر مستقیم اشاره به دیدگاه 

 "سیبویه"»: گوید، و میکندمیاشاره  "سیبویه"به شکل مستقیم به سخن  در تحلیل این آیه ادامه
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در جواب گفت: این او سؤال کردم و  "خلیل"از )ان (  ۀگوید: در ارتباط با قرائت مفتوح بودن همزمی

 "خلیل"ماند. این سخن زیرا در این قرائت برای کفار عذر و دلیلی باقی می ؛قرائت درست نیست

-ای برپا میکه مهمانیهنگامی»گوید: می "خلیل"برای توضیح بیشتر سخن  "رازی" (.)همان« است

شود: کند و به تو گفته میکنی ولی او حضور پیدا نمیکنی و رئیس شهرداری را دعوت به مهمانی می

لیه إ لو ذهبتُ  )وما یشعرکم أني   :گوییواب آنها میجکردی! تو در کاش او را حضوری دعوت می ای
توانست اطمینان ایجاد کند که او حتماً به حضوری دعوت کردن من هم، برای شما نمی /لحضر

. لایحضر(فإنَّه لیه بنفسي إلو ذهبت  )أنياین عبارت است  ،مقصود این کلامدر اصل آمد(. مهمانی می
است. در  مقصود اصلی این آیه، باقی نگذاشتن عذر و بهانه برای کفار در درخواست معجزه بنابراین

 .()همان« گذاشتبهانه را برای کفار در درخواست معجزه باقی می ،که مفتوح بودن همزهحالی

کند و به مانند او معتقد نظر او را تایید می دهد،می "خلیل"با توضیحی که در مورد کلام  "رازی"

 . به معنای بهانه برای کافران در درخواست معجزه است ان () ۀاست، مفتوح بودن همز

یل کسور تحلم "سیبویه"به مانند به صورت مستقیم را  )ان ( ۀدر این شاهد قرآنی همز "رازی"

ات امی کائنبه تم او معتقد است: علم خداوندکند؛ زیرا این تحلیل مطابق با باور کلامی او است. می

: گویدمیاو  شود.از جمله افعال انسان تعلق گرفته است. در صورت تخلف، علم الهی جهل می

ه جهل دا بخاگر خداوند بداند که شخص کافر ایمان نخواهد آورد، ایمان آوردن او مستلزم علم »

ل است، محا آنجا که امر مستلزم محال، خود خواهد بود که بی شک این امر، امری محال است و از

)انّ(  ۀوقتی همز (.147 :14ج همان،) «صدور ایمان از شخص کافر در فرض بالا ممتنع خواهد بود

م ایمان هعجزه داند که آنها با آوردن ممکسور باشد، خداوند با علم یقین و بدون هیچ تردیدی می

 آورند. نمی

 ـ وصل5
 سبب و مسبب ۀوصل به سبب رابط ـ1ـ5
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به  )حتی(به وصل فعل بعد از  ،﴾214 ة:ر البق﴿ ﴾وَزلُْزلُِوا حَتََّّ یَـقُولَ الرَّسُولُ ﴿در شاهد قرآنی  "سیبویه"

 وقتی»ید: گوو می کندیم" ینافع المدن"دارد. او در این تحلیل استناد به قرائت اعتقاد فعل ما قبل 

ه ب خورشید ا طلوعزیر فعل بعد از حتی منصوب است؛ (؛سرتُ حَتَّی تَطلعَ الشمسُ )شود: گفته می

ارع ت فعل مضن حالدر ای (،يسرتُ حَتَّی یدَخلُها ثَـقَل). ولی اگر گفته شود: نیست سبب رفتن من

در  "یهسیبو" (.25 :3، جم1988)سیبویه،  «استسبب تحقق داخل شدن، باید مرفوع شود؛ زیرا حرکت 

 ور معنا د ()حتیشود که فعل واقع بعد از حتی منصوب می کند: در صورتیها بیان میاین مثال

 به ،شودیمقدره منصوب م )ان(در این صورت فعل به سبب  ،باشد لی(إ)به مانند حرف جر  عمل

کلم کلم مت( نسبت به زمان فعل قبل از حتی که مربوط به زمان ت)حتیاین شرط که فعل بعد از 

 ()حتیل از مرفوع است که فعل ماقب )حتی(در صورتی فعل بعد از و  است، در زمان مستقبل باشد
لی که دو فع سببیت، ارتباط معنوی بین ۀ( باشد؛ زیرا از طریق رابط)حتیسبب وقوع فعل بعد از 

 شود.لفظی بین آنها نیست، برقرار می ۀرابط

 ودن فعلرفوع باستشهاد به م "نافع المدنی"در این شاهد قرآنی با استناد به قرائت  "سیبویه"

با  (حتیعد از )در این آیه قرائت فعل ب» (.)ر.ک: همان کندمی )حتی(بعد از حرف  )یقول(مضارع 

قرائت ه کحالی در رساند.که رسول گفت( را میتا این /إلی أن یقول الرسولعراب نصب، معنای )ا

اضطراب و  /لقولإن  الزلزله سبب ا) کهرساند؛ یعنی ایناین فعل با إعراب رفع معنای سبب را می

-ینیه را اآ (،)حتیتوان با مرفوع بودن فعل بعد از ناراحت شدن سبب سخن گفتن رسول شد(. می

ود. نها بآفرض کرد؛ یعنی سخن گفتن رسول به سبب مضطرب شدن  )وزلزلوا فقال الرسول(گونه 

ا ند؛ زیرضی هستفعل ما یزمان از نظر )حتی(هر دو فعلِ قبل و بعد  ،بنابراین در این حالت إعرابی

در  ()یقولفعل  و همچنین (173 :م1998، یالعکبر) «در فعل بعد از خود عمل نکرده است )حتی(

 عل ماضینای فمع )حتی(حالت مرفوعی منقطع از فعل قبل از خود نیست؛ زیرا به مانند فعل قبل از 

وب منص علفاگر که دهد و همچنین فعل اول دلیلی بر وقوع فعل دوم است. در حالییا حال را می

 د. رکو فعل دلالت بر زمان استقبال می به معنای نهایت بود( )حتی، شدمی
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ت فع قرائا إعراب راین شاهد قرآنی را ب "نافع"اشاره دارد که  "سیبویه"نیز به مانند  "رازی"ــ 

  (.21 :6 ، جم1981، ی)ر. ک: الراز اندنموده است و بقیه با نصب قرائت نموده

به  حتی(»)در این صورت  ،تواند منصوب شودمی )حت ی(گوید: فعل بعد از ادامه میدر  "رازی" 

دن و شکه ناراحت  معنا است نبه ایاین شاهد قرآنی  ،بر اساس این فرضاست.  لی(إ)معنای 

  (.22، صهمان)« سخن گفتن زمان انجامش صورت گرفت و تمام شد

لکه باید ب»نیم کرا در زمان مستقبل حقیقی فرض  از )حتی(توانیم فعل بعد ما نمی ،این تحلیل طبق

گفتن  وول آیه نسبت به زمان نز )یقول(؛ زیرا فعل ( را مستقبل مجازی در نظر بگیریم)یقولقعل 

ازل قصه توسط وحی، گذشته است؛ این آیه بعد از آشفتگی مجاهدین و درخواست کمک آنان ن

در زمان  )زلزلوا(ت به فعل نسب )یقول(بنابراین فعل  (.320 -319صص  :م2018حسن، )« شده است

 .استمستقبل ولی نسبت به زمان روایت قصه در زمان گذشته 

ین اید در اباگر فعل را مرفوع در نظر بگیریم »گوید: می )یقول(فعل  علت رفع ۀدربار "رازی"

 ل مضارعیکی دیگر از شروط مرفوع شدن فع (.)همان« باشد حال محکیه(صورت فعل به مانند )

حال )این است که فعل مضارع بعد از این حرف، مؤول به زمان حال یا  )حتی(حرف بعد از 
در  م شده،فعلی که در حقیقت در زمان گذشته انجا ،کنیمدر حال محکیه فرض می باشد. محکیه(

انیم فعل تویقبل از حتی بوده است به طوری که ما م ،زمان حال تحقق یافته است؛ یعنی تحقق فعل

ه در ذشتحکایت گ ؛ تار دهیم و لیکن فعل به شکل مضارع بیان شده استماضی را به جای آن قرا

یرا اند ؛ زدهاکثریت إعراب به نصب را برگزی»گوید: میچنین پایان وی در  .ترسیم شودزمان حال 

 هما کلام را به صورت حکایت فردی فرض کنیم کقرائت به رفع، در صورتی صحیح است که 

ارد. در یات ندکه قرائت به نصب نیازی به این فرض. در حالیکندوقوع داستان را روایت می ،کلام

  (.)همان« نتیجه قرائت به نصب شایسته تر است
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یدگاه دگوید قرائت به نصب در نظر اوپسندیده تر است. او می "رازی"طور که خود همان

 .داردو إعراب به نصب را قبول  پذیردرا نمی "سیبویه "نحوی
نظر  ( دریلإ)را در این شاهد قرآنی به معنای  حتی(اگر )باید بگوییم:  "رازی"در نقد کلام 

 ا قبلمداخل در حکم اسم  ،)حتی( به حرف نحوی، اسم مجرور ۀگیریم، در این صورت طبق قاعدب

د. ان نشدنبه مانند سایر مجاهدین مضطرب و نگر رسول،یعنی رسول و مؤمنان همراه با  ؛شودنمی

طابق مه رفع که اعراب بدهد در حالیهمچنین اعراب به نصب مطابق با غرضی است که کلام به ما می

 ود.شحکایت و روایت شدن، برداشت می ،با بافت کلام است. به این صورت که از بافت کلام

د ین شاهدر نظر بگیریم، با این فرض در اوقتی ما فعل مضارع را به عنوان روایت گذشته 

 داوندشود. این برجسته سازی تصویر درخواست کمک از خقرآنی نوعی برجسته سازی ایجاد می

فوع ین مرکند. همچنسخن، آن تصویر را مشاهده می ۀکند. گویی که شنوندرا در اذهان زنده می

ه در کالیحز ذات الهی را دارد. در بودن فعل مضارع دلالت بر تجدد و استمرار درخواست کمک ا

 چنین معنایی قابل برداشت نیست.اعراب نصب 

اشد بهدیه عتواند )ال( دیگری که قابل ذکر است، این است که حرف )ال( در )رسول(، می ۀنکت

عل فین اساس ا. بر فرض شودکه به عنوان )ال( استغراق که اشاره به تمام پیامبران پیشین دارد یا این

ر دلام را کرفع  و اعراب ن پیشین تا زمان حاضر داشته باشدپیامبرا ۀتواند اشاره به هممی ل()یقو 

اگر  کهلیکند در حادهد و جمله را به حکایت حال گذشته تبدیل میراستای این مضمون قرار می

 ن طور کهد و آکن)زلزلوا( را تعلیل می ۀشود که جملنامبرده غایتی می ۀفعل را منصوب کنیم، جمل

 کلام دلالت بر تکرار تاریخ دارد.  بافتباید با سیاق کلام سازگار نیست؛ زیرا 

 گیرینتیجه
های نحوی مبحثبا توجه به میزان اهمیت علم نحو به عنوان یکی از علوم لازم در تفسیر قرآن، 

های از جمله مقولههای بعد قرار گرفت. و نسل اومورد توجه بسیاری از معاصران  "سیبویه"کتاب 

که تبعیت یا عدم تبعیت تابع از متبوع، تاثیر  مبحث قطع و وصل است ،این کتاب درمورد بحث 

 "سیبویه"نحوی  هاییافتهنی که در تفسیر خود از ااز جمله مفسر بسزایی بر روی معنای کلام دارد.
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 تحلیل در ارتباط با این مبحث نحوی، "رازی"در تفسیر  است. "فخرالدین رازی"، اندالهام گرفته

این خود به ندرت از  هایتعلیلشود. او در به صورت مستقیم یا غیر مستقیم دیده می "سیبویه"

، صورت غیر مستقیم های او بهتحلیل اکثر و کندبه صورت مستقیم نقل قول می دانشمند نحوی

 .است "سیبویه"نحوی  هایدیدگاهبر گرفته شده از  کردیم،طور که در این پژوهش مشاهده همان

نیست بلکه در  "سیبویه" های نحویدیدگاهدر راستای  این مفسر هایبرخی از تحلیلهمچنین 

در شاهد قرآنی سورۀ حج و بقره  در این پژوهش طور که، همانجهتی برخلاف دیدگاه او قرار دارد

 "رازی"پرتوهایی از بازتاب باورهای کلامی  نکتۀ قابل ذکر در این پژوهش، اشاره به .بودیمشاهد 

نیز تاثیر روابط متنی یا معنایی  "سیبویه" های نحوینظریه. در استاو  های نحویارزیابیدر 

که نمونۀ بارز این امر را در شاهد  شود هر چند که خود به این مساله اشاره ننموده استاحساس می

 بینیم.می 214و بقره آیۀ  63حج آیۀ سورۀ قرآنی 

 منابع
 قرآن

 سة الرسالة.بیروت: مؤس، فتلي، تحقیق: عبد الحسین الالأصول في النحو(، م1973السراج، أبوبکر، )بن ا

 دار صادر.  ، بیروت:العربلسان  ،(ق1414بن منظور، محمد بن مکرم بن علي، أبوالفضل، جمال الدین، )ا 
 طبعة المدني.: مقاهرةمید، ال، تحقیق: محمد محیي الدین عبد الحعاريبمغني الأ (،تا ابن هشام، جمال الدین یوسف، )لا

 .قمؤسسة الصاد :طهران، به کوشش: یوسف حسن عمر، الشرح علی الکافية ،ستآبادي، رضي الدین، )لا تا(الأ
 .دار المعارفمصر، ، 3ط ، الوافيالنحو (، م2018) حسن، عباس،

 دار البصائر.، القاهرة: ضوابط الفکر النحوي ،(م2006الخطیب، محمد عبدالفتاح، )
 لمکتبة العلمیة.ابیروت: دار  التفسیر الکبیر )مفاتيح الغيب(، ،(م1981الرازي، فخرالدین محمد بن عمر )

 مؤسسة التاریخ العربي.: ، بیروتمعاني النحو(. ق1428سامرائي، فاضل صالح، )
 .صرالبابي الحلبي بم يمطبعة مصطف مفتاح العلوم،(، م1937السکاکي، أبو یعقوب بن أبي بکر، )

تبة القاهرة: مک، 3طد هارون، ، تحقیق وشرح: عبدالسلام محمالکتاب، (م1988) ،سیبویه، أبي بشر عمرو بن عثمان بن قنبر
 يالخانج
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وت: دار بیر  د شاکر الحرستاني،، تحقیق: محمو جامع البيان عن تاويل القرآن ،(م2000) بن جریر، الطبري، أبوجعفر محمد 
 إحیاء التاث العربي.

 لمرتضویة.امکتبة  هران:ط ، تحقیق: احمد الحسیني،مجمع البحرين ،(ش1362) طریحي، فخرالدین بن محمد،
 ة.بیت الأفکار الدولی الریاض:، التبيان في إعراب القرآن ،(م1998) ،العکبري، أبوالبقاء عبدالله بن الحسین بن عبدالله

، مکتبة بیروت: عالم الکتب اهد،تحقیق: زهیر غازي ز  إعراب القرآن،، (م1988) ،أبوجعفر أحمد بن محمدبن إسماعیل، النحاس
 العربیة.النهضة 
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مفاتيح  تفسیريه و شرح وتحليل القاعدة النحوية للقطع و الوصل في الكتاب لسيبو 
 الغيب لـ فخرالدين الرازي

 نوع المقالة: أصيلة
 3، محمد ابراهيم خليفه شوشتری1ابوالفضل رضايی* ، 1زهرا احمدلو

 ن.شتي، طهران، ایرالشهید بهمعة اطالبة الدکتوراة في قسم اللغة العربیة و آدابها، کلیة الأدب و العلوم الإنسانیة بجا.1
  .رانیهران، اطبهشتي،  دیلشهبجامعة ا ةیالأدب و العلوم الإنسان ةیو آدابها، کل ةیفي قسم اللغة العرب استاذ مشارک.2

 .رانیطهران، ا شتي،به دیبجامعة الشه ةیالأدب و العلوم الإنسان ةیو آدابها، کل ةیفي قسم اللغة العرباستاذ .3
 

 الملخَّص
ه قد تناول سیبویو عراب لأحیة اعدم مشارکة التابع من المتبوع من نا أوضوع القطع والوصل النحوي یتعلق بمشارکة مو 

من  الدین الرازي" یر "فخردی تأثمدلة القرآنیة وقد تم إجراء هذا البحث بهدف في کتابه، استشهاداً بأبهذه المباحث 
یلي، وصفي التحللالمنهج اعبر  ولاً،أتحلیلات هذا العالم النحوي العظیم فیما یتعلق بهذا الموضوع. یتناول هذا البحث، 

یلات النحویة لـ لیله على التعلثیر تحتأإلى  ة. ثم، بطریقة مقارنة، یشیرالآراء النحویة لـ"سیبویه" بناءً على الأدلة القرآنی
شكل بمعظم الحالات  ویه" فيلـ"سیب الآراء النحویة من مستوحیاً "فخر الرازي". ومن نتائج هذا البحث أن "الرازي" كان 

 تحلیل سیبویه.لمُالف  لیلولدیه تح هغیر مباشر ودون الاستشهاد به. وفي بعض دراساته، لم یقبل وجهة نظر سیبوی
ت رت معتقداثأیضًا، قد أ لیله.أن السیاق أو العلاقات النصیة لها تأثیر على تح ،یظُهر البحث في تحلیلات سیبویه

  .الرازي اللاهوتیة على بعض آرائه النحویة
 .الوصل و، القطع دلة القرآنیة، تفسیر مفاتیح الغیب، الأفخرالدین الرازيسیبویه، : الكلمات الرئيسة
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The Position of Women’s Rights in Fateme 

Naut’s Poems 
(Case Study: Sharafati Mohtt al Asafir - Divan)  

Article Type: Research 
Azar Samadi taghanaki1, Majed Najarian*2, Soheila Parestgari 3, 

Reza Suleimanzadeh Najafi4 
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Esfahan, Faculty of Foreign Languages, Iran, Esfahan. 

Abstract 
Women's rights are an important issue in today's world, as the Declaration of 

Human Rights states that all human beings, regardless of gender, have the 

same individual and social rights, and no one can deprive another of this 

right. According to the Universal Declaration of Human Rights and the 

Convention on the Rights of Women, women have not yet achieved their full 

rights in Arab societies. In the process, Arab writers and poets, aware of the 

false traditions and the rule of the spirit of patriarchy and the disregard for 

women's rights, wrote about this issue in their works, defended women's 

rights and called for women's access. They got their rights. Among these 

poets, Fatemeh Naout, an Egyptian poet, has a prominent role.In most of his 

poems, especially in the divan of "Sharfti Mutt al-Asafir", he has dealt with 

the subject of women in the language of protest and symbolism.The present 

research has been done by descriptive-analytical method with the aim of 

receiving the poet's poems about women's rights and analyzing his poems in 

the field of women's rights components. The findings indicate that the poet 

refers to the rights of life, comfort, and marriage, and introduces women 

with the symbols of "poison", "farash" and "ward". 

Keywords: Arabic poetry, Fatemeh Naot, Sharafati Mohtt al-Asafir, 

women's rights, components of women's rights. 
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  های فاطمه ناعوت؛جایگاه حقوق زن در سروده

 "شرفتي محطّ العصافیر"مطالعة موردی: دیوان 

 نوع مقاله: پژوهشی

 4، رضا سلیمان زاده نجفی3سهیلا پرستگاری، *2، ماجد نجاریان1آذر صمدی طاقانکی

 .فلاورجان ایران، ،ه ادبیاتدانشکدآزاد اسلامی،  ، دانشگاهادبیات عربیزبان ودانشجوی دکتری  .1
 .فلاورجان ایران، ،ادبیات دانشکدهآزاد اسلامی،  دانشگاه ،گروه زبان وادبیات عربی یاراستاد .2

 .انفلاورجن، ادبیات، ایرا دانشکدهآزاد اسلامی،  دانشگاهگروه زبان وادبیات عربی،  یاراستاد. 3

 .ن، اصفهانایرا زبانهای خارجی، دانشکدهدانشگاه اصفهان، گروه زبان وادبیات عربی، دانشیار . 4

 20/06/1402: پذیرشتاریخ                        30/04/1401 :دریافتتاریخ                    

 

  چکیده

ه بدون توجه ها باست که همة انساندر ارتباط با حقوق زن چنین آمده حقوق بشر جهانی  ةر اعلامید

ب گری سلتواند این حق را از دیجنسیت دارای حقوق فردی واجتماعی یکسانی هستند وهیچ کس نمی

 به حقوق ی، زنکند. با توجه به اعلامیة جهانی حقوق بشر وکنوانسیون حقوق زنان هنوز در جوامع عرب

ط ای غلهامل خود دست نیافته است. در این رهگذر نویسندگان وشاعران عرب با آگاهی از سنتّک

در  ضوع راسالاری ونادیده گرفته شدن حقوق زنان دست به قلم شدند واین موفرمایی روح مردوحکم

وت ه ناعبه دفاع از حقوق زنان پرداختند. از این شاعران،  فاطم و آثارشان به تصویر کشیدند

بان ن با ززبه موضوع  "محطّ العصافیر شرفتي"هایش به ویژه در دیوان شاعرمصری در بیشتر سروده

-سروده تحلیلی، با هدف دریافت _اعتراض ونمادین پرداخته است.  پژوهش حاضر به روش توصیفی 

. استفته های حقوق زن انجام گرهایش در زمینة مولفههای شاعر درباره حقوق زن وتحلیل سروده

دارد  اشاره ها بیانگر آن است که شاعر به حقوق کرامت انسانی، آسایش وآرامش وهمسر گزینییافته

 نماید.معرفی می "وردة"و "فراشة"، "زهرة"وزن را با نمادهای 

 .نهای حقوق ز، حقوق زن، مؤلفهشرفتي محطّ العصافیرشعر عربی، فاطمه ناعوت، : هاكلیدواژه

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 najjarian@iaufala.ac.ir                                                          نویسنده  مسئول*
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 مه مقد .1
، های حقوقموضوعات دورة معاصر، زن وحقوق وی است که مورد توجه رشتهاز مهمترین 

ز اشناسی وادبیات است. پس از جنگ جهانی دوم کشورهای مختلف برای جلوگیری جامعه

لل مومی ممجمع ع»ای جهانی شدند که جنگ ودرگیری وپیامدهای ناگوار آن خواستار اعلامیه

دون هیچ رأی ممتنع وب 8رأی موافق و 48با 1948ردسامب 10متحد اعلامیة حقوق بشر را در 

زی سابقة ، بنابراین حقوق بشر در مفهوم امرو(26 ش:1377 )جانسون،« رأی مخالفی تصویب کرد.

طلاح بعد در اندیشه غرب سابقه کمی دارد. این اص (humanrights)حقوق بشر »دیرینی ندارد و

ی شد. اوارد ادبیات حقوقی ومحاوره1945از جنگ جهانی دوم وتأسیس سازمان ملل در سال 

 ( 64: ش1393)ذوالقدر ومحمد زاده، « این واژه جایگزین حقوق طبیعی وحقوق انسان گردید.

 میه بهاعلا با تصویب اعلامیة حقوق بشر وملزم شدن همة کشورها به اجرای آن، همة مفاد این

ن ومرد زحقوق  های اعتراض به نابرابریکم نشانهویژه در زمینة حقوق زن عملاً اجرا نشد. کم

 ت تا دریاف وپایمال شدن حقوق زن، ابتدا در کشورهای غربی نمود یافت. این اعتراضات ادامه

دسامبر  18ماده در  30با یک مقدمه و»سازمان ملل، کنوانسیون رفع هرگونه تبعیض ضد زنان 

هادی، )« به اجرا درآمد. 1981دسامبر  3مورد پذیرش مجمع عمومی قرار گرفت و در  1979

 هدف این کنوانسیون برقراری تساوی کامل بین زنان ومردان وحذف کلیة( 100ش: 1396

که  عیضاتیتب»ها بوده است. در مادة یک براین نکته تأکید دارد که تمایزات در همة عرصه

دود محا متکی بر جنس باشد ومانع برقراری حقوق مساوی زنان ومردان گرددیا این تساوی ر

 قوق زنان(حسیون )کنوان« نماید امری ناعادلانه وتخلفی آشکاربه حریم وشأن ومقام انسانیت است.

ویژگی بارز ادبیات معاصر توجه به مسائل ومشکلات جامعه وبیان اوضاع جامعه در هر     

های رسد واوضاع ودغدغهشود، به رشد وبالندگی میدوره است. شاعر در جامعه زاده می

های سراید واز نابسامانیهایشان میشود، از دردها ورنجبیند وزبان گویای مردم میه را میجامع

ای دارد. شاعران با هر کند. مسألة زن وحقوق وی در ادبیات معاصر نمود ویژهجامعه انتقاد می
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-زبان وملیّتی از زن وحقوق پایمال شده وی می سرایند واعتراض خود را به گوش همگان می

 نند. رسا

از  ن ابتداهما زنان در جامعه عربی به دلیل نظام مردسالاری وآداب ورسوم غلط حاکم بر آن، از

 دنکه با حملة فرانسه به مصر وگشوده شدن درهای تمحقوق خود محروم بودند تا این

زان ا چه میب تعر ةوفرهنگ اروپا به روی مردم عرب وارتباط با اروپاییان دریافتند که در جامع

-مالجبه زن ستم روا شده وحقوق وی نادیده گرفته شده است. روشنفکرانی چون طهطاوی، 

 اقاسم امین ب های موثری برداشتند.اسدآبادی ومحمد عبده در زمینة حق آموزش زنان گام الدین

چون انی به حمایت از زن وحقوق وی پرداخت. پس از وی شاعر« تحریر المرأة»کتاب  نگاشتن

ش ق آموزویژه حاشعارشان به دفاع از حقوق زن به ابراهیم، محمدعبدالصبور و... در حافظ

فله عقب ( زنان شاعر نیز از این قا56ش: 1386، جهانگیریو زی)نیاهمسرگزینی پرداختند.  وحق

ثار آن در حنفی ناصیف، نازک الملائکه وغاده السما نماندند وشاعرانی چون می زیاده، ملک

 ه دفاع از حقوق زنان پرداختند. خود ب

وق ا وحقهای خود از زن، دردهمصری در بیشتر سروده ةفاطمه ناعوت از شاعران برجست    

 اختصاص به زن« محطّ العصافیر شرفتي»هایش در دیوان وی سخن گفته است وبیشتر سروده

 دارد وبه دفاع از حقوق زن پرداخته است.

 به سوالات زیر است:پژوهش حاضر به دنبال پاسخگویی 

 کدامند؟« شرفتی محطّ العصافیر»های حقوق زن در دیوان . مهمترین مؤلفه1

 ت؟ده اس، برای بیان حقوق زن استفاده کرچه نمادهایی . فاطمه ناعوت در این دیوان از2

 .های حقوق زن از بسامد بالایی برخوردار است. کدام یک از مولفه3

 . پیشینة پژوهش1 -1
فت قل یاهای فاطمه ناعوت پژوهشی مستمنابع موجود در مورد حقوق زن در سروده با بررسی

 ه است:مرتبط با این شاعر به صورت پایان نامه ومقاله نگاشته شد هاینشد، اما پژوهش

شرح احوال وبررسی مضامین اجتماعی در »ای با عنوان نامه( پایان1394رحمان اکبر زاده )-    

نگاشته است. این پژوهش در بررسی « نقرة إصبع، اسمي لیس صعبا  »وت دو دیوان فاطمه ناع



 *ماجد نجاریان                                                              ...فاطمه ناعوتهای جایگاه حقوق زن در سروده

127 

 

 

ها پرداخته های شاعر به مضامین چون، خفقان، آزادی، درد ورنجمضامین اجتماعی سروده

 ع زن وحقوق وی اشاره ننموده است.است وبه موضو

 (1396« )عوتمضامین شعر فاطمه ناتحلیل ساختار اسلوب و»دیگری با عنوان  ةنامپایان-    

ه ری بنگاشته شده است که امیر فرهنگ دوست ، نگارندة این پژوهش در بررسی مضامین شع

ت ته اسسیاسی پرداخ -های شاعر ومضامین اجتماعیکار رفته در سرودههای بهرمز واسطوره

 واز زن وحقوق وی سخنی به میان نیاورده است.

اشته نگ 1397ای است که علی حیدری در سال نامهپایان« تصویر زن در اسمی لیس صعباً»-    

لال زن واستق دال بر تنهایی هایواژهاست. در این پایان نامه بیشتر به موضوع تنهایی زن و

کلی  ه طورهای گونان واستقلال زن را بپرداخته است وبه طور کلی بحث تنهایی زن از جنبه

 اخته است.های آن نپردبررسی کرده است وبه حقوق زن ومؤلفه

ادب  در مجلةم 2003در سال « ناعوت في دیوانینةفاطم»ان ای با عنوحلمی سالم مقاله -    

نقرة »ن های دو دیواهای شعری سرودهنگاشته است. در این پژوهش، ویژگی 209ونقد شمارة 
. ری و..چون ذات وموضوع، وضوح واستوا« علي بعُد سنتیمتر واحد من الأرض»و« إصبع

 ده است.بررسی ش

ر اپ شده دچی از توفیق مجدی أحمد امقاله« ناعوت ةفي دیوان فاطم ةوالکفّ قرأء ةالزهر »-    

نانه وآمال های مذکور را از نظر ادبیات زدیوان، 245م، شمارة 2006سال مجلة ادب ونقد در

 وآرزوهای زنان بررسی کرده است وبه مسألة حقوق زن نپرداخته است.

جیل مجلة  درچاپ شده  « ةامرأ کفّ   تداخل الأنواع في دیوان فوق»مقالة در رزیقه بوشلیقه -    
سرد، ثر چون نبه تداخل وورود انواع  32، شمارة م2017سال  ،والفکریة الدراسات الأدبیة

 داستان ونمایشنامه در دیوان مذکور پرداخته است.
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د الأوغا»نواع عاطفه در دیوان ابررسی »عنوان ای با رهاد رجبی وامیرفرهنگ دوست مقالهف-     
 ش دینی پژوهو المللی مطالعات اجتماعی فرهنگیدر دومین کنفرانس بین  «لا یسمعون الموسیقَی

ناکامی از  در این پژوهش مسائلی به مانند نامیدی به زندگی صنعتی،. ارائه دادند 1396سال

 ست.ده اای نشوضوع زن وحقوق زن اشارهگذشته وامید به آینده و... بررسی شده است وبه م

نگ مقاله دیگری از فرهاد رجبی وامیر فره« ینمایی در شعر فاطمه ناعوتکارکردهای س»-    

 . این پژوهش تطبیقی،است 9چاپ شده در مجلة لسان مبین شمارة 1396دوست در سال 

 کارکردهای صنعت سینما را در شعر شاعر بررسی کرده است. 

عبا  سمي لیس صفي ا ةالوحد»در مقالة  الله مهدیان طرقبهومریم جلیلیان وروح حیدریعلی -    
ه ویژه به تنهایی ب ، ق1440سال  51شمارة الکلیة الإسلامیة الجامعة  مجلة در« ناعوت ةلفاطم

ا ران است ین دیوهایی که بیانگر تنهایی زن در ااند وواژهتنهایی زن در دنیای معاصر پرداخته

ست با عشق اواند، که این تنهایی زن بیشتر در موضوع جدایی از مادر وغم درویی ی کردهبررس

 مسألة حقوق زن ارتباط ندارد.

ان عنو« فاطمه ناعوتمردسالار در شعر سیمین بهبهانی و ةیی زن در جامعبازتاب تنها»-    

است.  ش1399سال مجلة زن وفرهنگ درالله مهدیان طرقبه روحمقالة دیگری از علی حیدری و

وی بان های دونگارندگان در این پژوهش تنهایی زن را از بعد عاطفی واجتماعی در سروده

 اند.  شاعر از قبیل پوچی، خانه نشینی وسردرگمی بررسی کرده

« شعور مادهة دکنی بر اساس نظریپذیری شعر فاطمه ناعوت ومحمدرضا شفیعی کخوانش»-    

ات تطبیقی، نامة ادبیدر مجلة کاوش1400 وامیر فرهنگ دوست در سالاد رجبی ای از فرهمقاله

-هرسی کردشاعر ایرانی در زمینة شعور ماده برکه اشعار بانوی شاعر مصری واست  46شمارة 

 اند. 

 فاطمه ناعوت شعر. گذری بر زندگی و2 -1
صر در در قاهره پایتخت م 1964سپتامبر  18مصری در  ةمترجم برجستو فاطمه ناعوت شاعر

وسطه، ران متوبادانش وادب چشم به جهان گشود. پس از به پایان رساندن دو خانواده فرهیخته

سال  اد ودردقاهره ادامه  "مسعین الشّ "مهندسی معماری دانشگاه  ةتحصیلات خود را در رشت

   (1:ش1399، ة)سلام. موفق به دریافت مدرک کارشناسی معماری شد1987
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 "ینحن" ةنمود یافت. وی در نشستی که در کتابخاناز همان کودکی وی ذوق ادبی وشعری 

این  برگزار شد، "لیس صعبا ياسم"تحلیل ششمین دفتر شعری وی بررسی وپیرامون نقد و

ادر ز چشم مدور ا را بارها زیر تختم "ایلیاد واودیسه هومر" داستانمسأله را چنین بازگو نمود: 

واندن خازه ها فقط اجخواندم، زیرا در آن زمان مادرم برای موفقیت هر چه بیشتر من در درس

 (2: ش1398، کومی)ال« های غیر درسی را نداشتم.داد واجازه خواندن کتابهای درسی را میکتاب

 لاقمندعرد به شعر کبرایش روایت میهای پیامبر که پدرش ناعوت با گوش دادن به داستان

ه نام بجه چیزی سالگی پیش از آنکه بتوانم بنویسم، متو جدرپن»گوید: باره میاینشد. خود در

در  ه مسیحخواند؛ که چگونهای پیامبران را برایم میشعر در این جهان شدم. پدرم داستان

ا ق ببرهان ومنطن با حجت وگهواره زبان به سخن گشوده است وبرای خشنود ساختن یهودیا

زیک ی متافیها به این باور رسیدم که جهاننمود. به دنبال این داستانها بحث وجدل میآن

اه تنها ر ر رادنیای ما را فراگرفته است، در آن لحظه آرزویم قدم نهادن در این دنیا شد وشع

 به ت، پس از آنقریحة شعری در من زاده شده اسکردم ذوق و ورود به آن یافتم، احساس

 «اختم.پرد آن به جستجو وکنکاش ةرخداد وروایت سورئالی ومتافیزیکی دویدم ودرباردنبال هر
 (2:ش1398)الجمال، 

 توان بهیمشود. در بخش شعر نقد تقسیم میسه بخش شعر، ترجمه و آثار فاطمه ناعوت به    

 هیکل"، "ة امرأفوق الکَفّ  "، "علی بعد سنتیمتر واحد من الأرض"، "نقرة إصبع"های مجموعه

عة ین مجمووآخر "الأوغاد لا یسمعون الموسیقی"، "صانع الفرح"، "لیس صعبا ياسم"، "الزهر

 ثاری چونبه آتوان می ترجمه  ةاشاره نمود. در زمین "شرفتي محطّ العصافیر"شعری وی 

در  اشاره کرد. ..و. "علی الحائط أثر  "، "قتل الأرانب"، "المشي بالقلوب"، "مشجوج بفأس"

 ةا به رشتر "اءالحکّ و  المغنّ "و  "الرسم بالطباشیر"، "الکتابة بالطباشیر"نقد آثاری چون  ةزمین

 تحریر درآورده است.

 



 1402خريف، 68 الـالعدد                        علمية محکمةلية فص ،امجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابه

130 

 

 چارچوب نظری. 2

 حقوق زن .1 -2
و ازن سالیان طولانی از حقوق خود محروم بود وبـه عنـوان یـک انسـان وابسـته وطفیلـی بـه 

یـد کوجود تأ بشر باشد. پس از جنگ جهانی دوم وتصویب اعلامیة جهانی حقوق نگریسته می

ن مـورد زمفاد این اعلامیه بر برابری جنسیتی وبرخورداری زن ومرد از حقوق یکسان، همچنان 

و قـرن . زنان اروپا وآمریکا پس از دگرفتقرار میخشونت وستم ونادیده گرفته شدن حقوقش 

رفـع  ذیر در دفاع از حقوق انسـانی زنـان موفـق شـدند کنوانسـیونناپمبارزه وفعالیت خستگی

دند. در مجمع عمومی سازمان ملل به تصـویب رسـان 1979دسامبر  18تبعیض علیه زنان را در 

همـة  با عنوان فمینیسم وبا شعار تساوی حقـوق زن ومـرد در ماین جنبش در آغاز قرن نوزده

ه ن اعلامیـمیة حقوق بشر فرانسه به وجود آمد. ایـامور در اعتراض به مردسالاری حاکم بر اعلا

رنتیجـه دگونه حقـی بـرای آنـان درنظـر نگرفتـه بـود؛ اعتنایی آشکار به حقوق زنان، هیچبا بی

ر بـا گروهی از زنان در مخالف با این نابرابری، دست بـه اعتـراض زده وخواهـان حقـوق برابـ

مل اسـت بالغ وکامردان شدند. این جنبش در دفاع از حقوق زنان تأکید کرد که زن، یک انسان 

 انی آزاددار است، زن از نظر فکری انسدر زندگی زناشویی، از استقلال وحقوق انسانی برخورو

ردار ومستقل است، زنان باید در مسائل سیاسی شرکت کنند واز حقوق مساوی با مـردان برخـو

قوق زنان حترین سند بین المللی در دفاع از باشند. بدین ترتیب کنوانسیون رفع تبعیض، رسمی

رابری ی زنان از تبعیض ونـابای است که از سوی افکار عمومی جهان برای رهایوآخرین نسخه

 (45 -42: ش1380)دفتر مطالعات وتحقیقات زنان، تجویز شده است. 

حقـوقی،  یهـاپیام اصلی کنوانسیون برابری کامـل زن ومـرد وازمیـان رفـتن همـة تبعـیض    

-ای بـهاقتصادی، سیاسی، فرهنگی واجتماعی است، به جز تمایزهای مثبت که به زنان حق ویژه

عبارت تبعیض برضـد »یابی به وضعیتی برابر با مردان باشد. ی وضعیت آنان ودستمنظور ارتقا

زنان در این کنوانسیون، به هرگونه تمایز، محرومیت یا محدودیت بر اساس جنسیت که نتیجـه 

های اساسـی مندی یا اعمال حقوق بشر وآزادیدار کردن یا لغو شناسی، بهرهیا هدف آن خدشه

رف اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، مدنی یا هر زمینة دیگر توسط زنان، صـ های سیاسی،در زمینه

)کنوانسـیون « شـود.تساوی میان زنان ومردان اطلاق مـی بر پایةنظر از وضعیت زناشویی ایشان و
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هرگونه قانون، تصمیم، رویة عملی، فرهنگـی »منظور این ماده ( 4 ةرفع هرگونه تبعیض علیه زنان، ماد

هـای شناسایی واستفاده واعمال حقوق مسـاوی زن بـا مـرد در تمـام زمینـهوسنت رایج که بر 

فرهنگی که زن را به لحاظ زن بودن از این حقوق مساوی محروم اجتماعی وسیاسی، اقتصادی، 

 (112: ش1384)مهرپور، « شود.کند، تبعیض محسوب می

 حقوق زن در شعر معاصر عربی. 2-2
بیستم، از جایگاه مناسب اجتماعی وفرهنگی  نهای قرزن در کشورهای عربی، تا نخستین دهه

های وجود حکومت .بود برخوردار نبود ومتأثر از اوضاع نابسامان اجتماعی، سیاسی وفرهنگی

 ةعرب در هم ةباعث شده بود که جامعجامعه دستی فقر وتنگونگان خودکامه، وچیرگی بیگا

ویژه زنان از کمترین د وبیشتر مردم بهعلمی وفرهنگی عقب بماندر زمینة ویژه ها، بهزمینه

 عربیسوادی در کشورهای آموزش باید اشاره کرد که بی ةدر زمین بهره بودند.حقوق خود بی

ویژه در میان بانوان امری عادی بود. به دلیل نبود مدارس دخترانه، دختران از نعمت تحصیل به

یکی از  با آغاز نهضت جدید  (22: م1960 الدین،)عز خواندن ونوشتن محروم بودند. حتی در حدّ

ل مطرح شده در ئمهمترین مسااز  که (15 :م1970)تیمور، پیامدهای اساسی آن مسألة زن بود 

آغاز نهضت  ناپلئون به مصر ةکه حمل . برخی اندیشمندان براین باور هستنددشعربی  ةاندیش

 ،فکری واجتماعی جنبش. اشغال اروپایی به عنوان یک استی در کشورهای عربی وجنبش ملّ

ها . با وجودی که فرانسویلرزه درآوردبهرا در جامعه قرن هجدهم در مصر رکود جمود و

فعالیت فرهنگی شایان توجهی را از جمله ولی تأثیر زیادی  ،مدت طولانی در مصر نماندند

 اینحقوق وی بود. توجه به زن و آن، تأثیراتاز مهمترین  (33: م2007)الجیوسی،  .جا گذاشتندبر

پس از بازگشت فرستادگان مصری از فرانسه به رهبری رفاعه طهطاوی وآگاهی ایشان تأثیرات 

به تفاوت فاحش وضعیت اجتماعی زن مصری با مقایسة وضعیت اجتماعی زن فرانسوی 

رفاعه  .یافتنمود  (12: م2005)العشماوی، واروپایی وآغاز مطالبة حقوق زن به ویژه حق آموزش 

 باسپس قاسم امین دو کت ،را نگاشت« تعلیم البنات والبنین المرشد الامین في»طهطاوی کتاب 
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از جمله  هایشسپس سلامه موسی در نوشته به تحریر درآورد،« المرأة الجدیدة»و« تحریر المرأة»

  (125:  م2005)ماجد ،  .داشتبیشترین تاثیر را  «افتحوالها الباب»و« المرأة لیست لعبة الرجل»

بیان  هچهار مرحل توان درحقوق زن را می زمینةگران کشورهای عربی در تلاش اصلاح    

 نانزآموزش  ةلأاز مسائل مهم در این دوره مس که نهضت است ةنخست، مرحل ةمرحل داشت:

های همچنین اندیشه کردند،که بطرس بستانی، فارس الشدیاق ورفاعه طهطاوی مطرح  بود

ی خواهدیهای آزابه جنبشکه بودند  یکرانشنفوشیخ محمد عبده از رو الدین اسدآبادیجمال 

 عمیقیر باو دوم  با قاسم امین آغاز گردید. وی به تساوی حقوق ةزنان بیشتر دامن زد. مرحل

در  ای ویهاندیشه سابقه بود.زنان را به شکلی بیان داشت که تا آن زمان بی ةداشت ومسأل

ایجاد  شد ودر ان زیادیباعث پیدا شدن موافقان ومخالف «المرأة الجدیدة»و« تحریر المرأة»دوکتاب 

ت. گرفیم. این کتاب از اندیشه ودیدگاه غربی به زن ریشه بودثر ؤفضای اجتماعی بسیار م

قوق ود به حخار اشع عراق درهاوی درالزباعث شد شاعرانی چون صدقی  «المرأة الجدیدة»کتاب 

دو  وبه این کندچینی وبرای طرح مسائل زیاد چون حجاب وآزادی زن زمینه زن بپردازد

یستم دوم قرن ب ةسوم از ده ةمرحل (56 :ش1386وشهریاری،  )نیازی. داشت موضوع توجه زیادی

رهای کشورهای ابر قدرت بر کشو از یک سو ،از چند جنبه شایان اهمیت است آغاز شد که

 هایشچیره شدند وبرخی به ساخت مدارس پرداختند. از سوی دیگر در این دوره جنبعربی 

در و 1923 زنان در مصر در سال ةتری به خود گرفت به عنوان نمونه اتحادیزنان شکل منسجم

سطین فل ةلأچهارم با مس ةشکل گرفت. مرحل 1928ودر سوریه در سال  1924ل البنان در س

 (83م: 1998 )یاسین، ال زنان پرداختند.گره خورد وبیشتر به اشتغ

های دورة پس از نهضت نگاه شاعران به زن تغییر کرد. در ادبیات کهن در مورد زیباییشعردر 

سرودند وزن از استقلال وموجودیت برخوردار نبود، اما در این دوران دیگر زن شعر می

دن با فرهنگ کشورهای غربی های زن نپرداختند بلکه پس از آشنا ششاعران به توصیف زیبایی

مورد حق آموزش، حق  هایشان در دوره نهضت دراز حقوق زنان سرودند که بیشتر سروده

رگی چون صدقی الزهاوی، حق حضور در اجتماع بود که در اشعار شاعرانی بزهمسر گزینی و

ها را قبانی سنتتوان این مضامین را یافت. شاعر نزار حافظ ابراهیم و... به وفور میالرصافی و

هایش زن را به عنوان انسانی برابر با راند ودر سرودهشکند واز عشق زن سخن میدر هم می
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های انسانی از های ارتباطکند. دغدغهآشوب زندگی میپردرد وپر ةداند که در جامعمرد می

 ( 25-23: م2001)الحوری،  رود.مهمترین مسائل وی به شمار می

ر شد بیدا بردگی، زن عربی از خواب غفلتتین به آزادی زن از یوق ستم وراسبه دنبال دعوت 

 نابعمریافت واز های پیرامونش را دوآگاهی در وجودش خزید وجایگاهش را شناخت وتاریک

 . درخارج کشورش آگاهی یافت برای مسألة آزادی زن تلاش بسیار نمودفرهنگ در داخل و

وقعیت به م بخش زنان را برافراشتند وجنبش زنان که های آزادیقرن نوزدهم زنان بیرق جنبش

 باعث هایش آگاهی یافته بود شروع شد وادبیات نیز با این جریان همسو شد کهوخواسته

ه وع بنوین شد. زن عربی شر ةدستیابی به درجه وسطح بسیاری از توجه به زنان در جامع

د خانه به آگاهی وجوة رزن از ادا ةگرفتن حق خویش ووجود عقلی نمود. عقل واندیش

 ل شدة زبونی وپستی زن عربی وآداب ورسوم پوسیده متمایوشناخت زندگی ورهایی از عقد

ایان ی نمبرای دستیابی به آزادی خویش تلاش نمود. در آغاز قرن بیستم زنان آزادی خواهو

مصر و بنانعربی به ویژه در سوریه، لقراولان مدافع حقوق زن در کشورهای شدند که از پیش

ت ی وضعیجسور لبنانی اشاره نمود. و ةنویسندشاعر و، توان به زینب الفوازدند که میبو

سته ه خوابست مرد است که او را ای در داجتماعی زن در آن دوره را ترسیم نمود که وسیله

 اعر دررد. شداحذر میبا توسل به دلایل پوچ برمیلش اداره می کند واو را از آزادی ودانش و

 ه استما زنان شرقی، دردهای خوشبختی به رویمان بستزمان گذشت و»باره می گوید:  این

ند تا گیروبر ما با حجاب سنگین وبستن درهای آموزش وبیرون نیامدن از خانه و... سخت می

ین از زن مصیبت وبلاست که اگر زن درپی چنپندارد آن کارهای منع شده جایی که می

 (2: م1995)سلیمان، « شود.دار میخدشه ناموسشکارهایی برود شرف و

  "محطّ العصافیر شرفتي"دیوان  به مضامین شعری نگاهی گذرا . 3 -2
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شاعر  ن است.آخرین مجموعة شعری شاعر فاطمه ناعوت تا کنو "شرفتي محطّ العصافیر"دیوان 

 کش نموده است:نماد گنجشک پیش بااین مجموعه را به انسان های آزاده 

صَدحا / وغناء  / وَ  /قة  قزَ یتي زَ / بَ لأونَ ة/ تَ یَ رّ الحُ  ل  باح/ ب کام  تي/ کُلَّ صَ شرفَ  زورُ تي تَ الّ  العصافیر  إلَی 
 (3: م2018ناعوت، ) صفَ ق َ  ن دون  م  

ز آوایک وجز جیکاام را آیند، خانهبا آزادی کامل به دیدار بالکنم می)به پرندگانی که هر صبح 

 کنند.(پر میبدون اینکه در قفس باشند 

 د: کننمی ندانیگوید که به خاطر آب ودانه ایشان را زدر ادامه از آزادی این پرندگان سخن می

 همان() محقَ وَ  اء  ب   /ة  یَ رّ حُ  ضُ قای  فأنا لا أُ 
 (کنمگندم مبادله نمیمقداری آب وبا ) من آزادی )ایشان( را 

"""أنا"، های در این مجموعة شعری مضمون اصلی، زن وحقوق وی است که با واژه     ، أنت 
 وب""بانیل استانی چونبهای یا اسطوره "زهرة"، "عصفورة" و"فراشة"نماد با یا  "امراة" و"فتاة"

 بیان شده است. "ایزیس"و

-یممعرفی ار وفادو پاکدامنآلایش، امّا بیساده وهایش گاهی زن را در مضمون زن، در سروده

، نماد نثاریجانوبه دلیل وفاداری که  "ایزیس"زن را با نماد  "ن الحزن ...فنإ" ة. در قصیدکند

 نماید:معرفی می (317ش: 1379شوالیه،) استایزدبانوی اجاق بوده 

 لُ ن نور / یُکَلّ  جا  م  لکنَّ تا /يمصَ عم   نُ زیّ یُ وار  ذهبي / لا س  عي/ وَ لا ألماسة  في إصبَ  /ةُ حیلَ النَّ أنا ایزیسُ 
 (75-74 )همان: لبي/ مَََرَّة  في قَ سامة / وَ غري/ ابت  ثَ  ندَ تي/ ع  هامَ 

ا رستم نه دستبد طلایی که مچ دانگشترالماسی در انگشتم نیست، و من ایزیس لاغرهستم،)

  (انی.کهکش گیرد، بر لبانم لبخند ودر قلبمآراسته کند. ولی تاجی از نور سرم را در برمی

 ،"سلّة رمان" ،"الفرح"های وبا به کارگیری واژه وترکیب سرایداز مهربانی زن می وگاهی    

 :کشدمهربانی زن را در شکل یک داستان به تصویر می "قطع الحلوی"

/ زَ لَ تیفَ ندیلا / وَ قَ  لُ م  ة/ تحَ ریَ روب  القَ  دُ في /ولُ تَ  /ءسا َ في الم / بابا   /الأبوابَ  قُ طرُ تَ  /ان  سلَّةَ رُمّ و یت 
 یل  لوَ نذورینَ ل  مَ  ال فاح  سّ  ال لی أطفال  عَ ی/ لوَ حَ  عَ طَ ق  راء/ وَ قَ الفُ  ی أکواخ  علَ  /حَ رَ تُ وَزّ عُ الفَ  /باب   في إثر  
 (231-230 )همان:
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ا درها ر ،داردگردد. چراغی وفیتله روغنی وسبدی از انار برمیهای روستا میشبانگاه در مسیر)

برای  ار های شیرینیدستان وتکههای تهیزند تا شادی را در کلبهیکی پس از دیگری می

 (قربانی بدبختی پخش کند. ةکودکان حرام زاد

که  دگویخن میسدخترکی یتیم زن با بیان داستان از تنهایی  شرفة دارها" "علی ةدر قصید    

ر وکناگویا سرنوشت وی تنهایی همیشگی وناراحتی است وجز صدای مرگ صدایی از گوشه 

 رسد:اش به گوش نمیخانه

/ وَ هر  تُ علَی ظَ / ولایرُبّ  یر  ا سمَ هرُ سام  حیدة / لایُ ار/ وَ الدّ  کن  في رُ  سُ فتاة / یتَیمَة /تَل   فَ ثَمة   لا ها/ حان 
 (226: انمه) عزّیتَ ن َ ل   وتی/مَ  ها الرکَ تي/ تَ الأغاني الّ فقُ  د  ها/ إلّا متَ بیت  صَ  عُ قطَ یَ 
و ادمی با ها تا صبح همنشیند، شبای از خانه تنها میدر گوشهدختر جوان یتیمی هست که )

-آهنگ کشد. چیزی جز نواختناو نمی ةگوید. انسان مهربانی دست نوازش بر شانسخن نمی

 (هیم.شکند تا دلداری داش را نمیسکوت خانه برجای گذاشتند،هایی که مردگان آن را 

 ور"عصف ةها ومشکلات موجود در جامعه است، شاعر در قصیداز دیگر مضامین، دغدغه   
فقط مید شده وداند که از همه چیز نااای میدست ودرماندهگنجشک را نماد انسان تهی أبکم"

 تأمین غذای کودکان گرسنه خویش است: اندیشة در

ش/ مُ  قیع الالصَّ  وادي ندَ ع  غار/ ی جوعَ الصّ  یکلُ طائر / یََشَ ا هَ ن/ إنّ عصفور  إذَ  لََ یَکن وح 
م هُ باهَ ر قُ ج  یرة/ تحَ هالظَّ  ندَ ع  وَ  /مظَهُ وق  تُ ل   الصُّبح/ ندَ ا/ ع  فالهَ أط لک زُ تي/ تَ لاد الّ إلی حیثُ الب   /فَطارَ 

ا بوا الطَّعامَ/ إذطلُ یَ  کَیلاهار/ ل   النَّ فَ صَ تَ ث قالا / إذا انم/ أحجارا  طون  ی بُ عُ عَلَ ضَ مس/ ثَُُّ تَ لشَّ با  
 (180 )همان: جاعوا

نگی متروک از گرسة زدیخ ةای است که در درفقط در شکل پرنده ،گنجشک نبود پس او)

تا  زنندترسد، پس به سوی سرزمینی پرواز کرد که در صبح به کودکانش مشت میکودکانش می

-نگیشان سهاسوزانند، سپس بر شکموهنگام ظهرخورشید پیشانی ایشان را میبیدارشان کنند. 

 (دهد تا هنگام گرسنگی غذا نخواهند.های سنگین قرار می
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ریبان گ قری کهفگوید، از پیامد فقر در جامعه سخن می ةاز پدید "عصفور أبکم"در قصیدة     

. شودنمی دست رحمبه کودکان تهیگوید که ای سخن میگیرد. از جامعهکودکان معصوم را می

اژة رحمی را با ووقساوت وبی دلسوزی از این جامعه رخت بر بسته استمهربانی و گویا

 :کندسنگدلی است بیان میستم و که نماد "سیاط"

دو/ تَ عَن الشَّ مَ / صَ یاط  لسّ با  رة  تا/ و  رة  تا لجوع  قتلُ أطفالَها/ با  التي/ ت إلَی الأرض   /راّ  فلَمّا عادَ حُ 
 (182-181 )همان: رامجَفَّ قلبُه/ م ن الغَ و 
انه ا تازیببار بار با گرسنگی ویکیکهنگامی که آزاد به سرزمینی بازگشت که کودکانش را )

 (قلبش از دلدادگی خشک شد.از آواز خواندن خاموش ماند و کشد،می

عر در کند. شامینمایی ودهای شعری است که در این مجموعه خآزادی از دیگر مضمون    

 آزادی ودشمنان شکارچیان را مخالفانمردان وگنجشک را نماد آزاد "عصفور سجین" ةقصید

 داند:مردان میوآزاد

اء / ولا تُظلَّلُ سمَ  /لا تَحُدُّهُ  حرٌّ/ ور  صفیران/ عُ والطَّ  /مون/ یَکرهونَ الشَّدوَ علَ یّادونَ/ کَما تَ والصَّ 
 (97-96 همان:)راّت مَََ بُ/ وَ واک  هامتَه/ کَ 

حدود مو را ادانید از آواز وپرواز بیزارند. گنجشک آزاد آسمانی شکارچیان همانطور که می)

 (افکنند.هایی بر سرش سایه نمیکند وستارگان وکهکشاننمی

ه عرصه هرگا برد کهمردان به کار مینمادی برای آزاد، گنجشکان را یدیگر ةشاعر در قصید    

 مایند:ا حفظ نکنند تا آزادی خود ردهند یا از آنجا کوچ میرا تغییر میرا تنگ بیابند، آن 

/ جَ  ي/ إلیضتَ زیلَ/ وَ العُشَّ الهَ  كُ تي/ تترَ الّ  ربُ العصافیر  نا/ یَکتملُ س  هُ   حَ رَ الفَ  لُ یََم   /دید  عُشّ 
  (153 )همان:

ی نو که انهسوی لا شود تا بهکامل می ،کنندتنگ را رها می ةاینجا دستة گنجشکانی که لان) 

  (شادی دربردارد بروند.

 ه فریادن در جامعسراید، با زبانی تلخ از نبود آزادی زناشاعر از آزادی زنان در جامعه می    

 ی در مسیر آزاد موانعیکه دارد بیان می" النصال"، "فؤوس"های واژهکارگیری با بهآورد وبرمی

-می بهره "قأعنا"رود، از واژهکه گلویشان را نشانه می نیزه استزنان در جامعه به مانند تبر و

ت احساسا وبا چنین کاری زنان از بیانسخن گفتن است مجاز از زبان که وسیلة گردن و جوید

 :ماندباز میخود  ةواندیش
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 صالَ غرسون النّ  یَ وَ  /نات  لبَ ا عناق  أ قَ فو  / همؤوسَ فُ  رفعونَ بایا/ یَ الصَ  لواتُ م/ صَ إذا ما کلَّلَت هامات  
 (28)همان:  رناج  لحَ ا في /نُ الواه   وتُ الصَّ  وتَ ی یَ تّ حَ  /حور  النُّ  ظام  ین ع  القاسیات/ بَ 

-رمیبکه صدا وصلوات دوشیزگان درسرشان پیچید، تبرهاشان را بر گردن دختران زمانی)

عیف ضتا اینکه صدای  نشانندها میهای گردنافراشند وتیرهای سخت را میان استخوان

 (ها بمیرد.حنجرهدر

 

 های حقوق زن در مجموعه شعری مؤلفه .3

 . حق كرامت انسانی زن1 -3 

رد سانی با مکه زن در کرامت ان بیان شده است، جهانی حقوق بشر ةبند الف اعلامی 7 ةدر ماد

ودر  دارد در برابر حقوقی که دارد تکالیفی بر عهده اوست. زن شخصیت اجتماعیوبرابر است 

 ار ویشنام ونسب خحفظ و نگهداری از تعهدات وجریانات مالی خود استقلال دارد ونیز حق 

 (210: ش1380)جعفری، دارد. 

وسط فس تفاطمه ناعوت در اشعار خود به کرامت نفس زنان اشاره دارد که این کرامت ن    

-رد بیکه مود کشداستان کنیزکی را به تصویر می "ة"جاری ةشود. وی در قصیدمردان پایمال می

 بان مردد( از زکن)رام می روّض"أ"شود . شاعر برای تربیت زنان از فعل حرمتی بسیار واقع می

اده ژه استفین وااشود. از گیرد. این واژه معمولاً برای رام کردن اسب به کار گرفته میمی بهره

عه ر جامدانزجار خود را به گوش همگان برساند که ارزش انسانی زن نماید تا اعتراض ومی

 حتی کمتر از حیوانات است:مردسالار به اندازة حیوانات و

 وّ ضُ أرَ وَ  یادي/ج یلَ أحنو عَ وَ  ري/آباوَ  /قوليحُ  حا / أجوبُ مَرَ  الأرض   في أختالُ  /ك  ل  مَ  ال أنا ابنُ 
 (53م: 2018)ناعوت،   اصالعَ وَ  وط  لسَّ سائي/ با  ن  
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. چرخممی هایمها وچاهروم، در میان باغمن پسر پادشاه هستم با تکبر وغرور در زمین راه می)

 (کنم.کنم وزنانم را با شلاق وعصا رام میبر اسبانم مهربانی می

امی احتردن بیزلگد چرا که برد، زنم( را به کار می)لگد می "أرکل"فعل شاعر در پایان قصیده 

عل فاز  ن در پایازند. لگد می به او ،، مرد پس از پایان کار، به جای تشکرانسان است به

آن وابر است برات او نی زن با حق حیکرامت انساحق کند تا اعلام دارد که استفاده می« تَتَبَّخَر»

 :  زندگی برای وی تمام شده استهنگام که کرامت انسانی زن پایمال شود 

مي/ وم ن دَ قَ  ن ماء  م   /ة  طرَ قَ  رَ آخ   /ةُ فَ شَ ن   الم بُ شرَ تَ  حینَ ها/ وَ هامَ ت/ أن تتُ مّ مَ کَ وشَ أها هي الجاریة/ 
 (53مان:ه) تتبخَّر / فَ  /يمدَ قَ  ف  رَ طَ ها ب  أرکلَ  يکَ الأوانُ/ ل   أن آنَ  /فُ عر  ها/ أَ م  دَ 
رة آب ن قطهان این کنیز است، نزدیک است کارش را به پایان رساند وهنگامی که حوله آخری)

د ه او لگبپایم  دانم که اکنون زمان آن فرا رسیده تا با کنارةنوشد، میپای مرا وخونش را می

  (شود.بزنم، بنابراین تبخیر ونابود می
خشنونت  وی برای بیان. سرایدزن می ر علیهخشونت باز  "حلم" ةقصیدشاعر در پایان     

زنان را  گیرد.یمرا به کار  "ذبح"و "شیاه"، "حبال"های جوید، واژهعلیه زنان از نماد بهره می

شیده بانگاه کسوی قروبهشده هایی آویختهکند که به گردنشان ریسمانبه گوسفندانی تشبیه می

ان است، احترامی به زن وبیبیانگر اوج خشونت  وگوسفندانها، کشیده شدن طنابشوند. می

برابری  یادآور باز "ذبح"شود. به کارگیری واژة شان رفتار میوبا ایشان بر خلاف میل وخواسته

سان گ انحق کرامت انسانی با حق حیات است که پایمال شدن حق کرامت انسانی برابر با مر

    است:

 م  وس  یاهُ/ في مَ تُسحَبُ الش کَما  /بَ یُسحَ ل   /بال  م/ ح  أمهات   في أعناق   ترُبَطُ  بکي/ حینَ تَ  ماءُ السَّ 
 ( 36 همان:) ظیمالعَ  بح  الذّ  

وی شان برربندند تا ایهایی میهنگامی که به گردن مادرانشان ریسمان کندگریه میآسمان )

  (شوند.بزرگ کشیده می طور که گوسفندان در زمان قربانیزمین کشیده شوند، همان

پایه ، به خوبی از نگرش منفی وبیبا به تصویر کشیدن یک داستاناعر ش "الدرس"قصیدة در     

ننگی  ةگوید که زن را عامل بدبختی ورنج، وعشق را لکّواساس مردان در جامعه سخن می

که  ""یدميو"صرخَ"  ،"خوف"، "سوط"های . شاعر در این قصیده از واژهدانندمیبرای زن 
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وفریادکشیدن بیانگر خشونت علیه زن  شلاق ،جویدیاری میبیانگر هتک کرامت انسانی است، 

 ونادیده گرفتن حق کرامت انسانی است:

/ وَ في خَ  قُ طرُ ی/ تَ لوایبَ ي/ وَ رُّ هَّ ائي/ فأنت  س  ن سمَ عَ  بيغرُ اها/ جه  وَ  في خَ رَ صَ  سدَها/ جَ  تُسل مُ  وف 
 (155-154مان:)ه اهبَ لقَ  يدمیُ ه/ یُزّ قُ أوصالَها/ وَ د  یَ  في وط  سَ ل   /رضیة  راضیة / مَ 

سرش  ستی.به روی او فریاد کشید از آسمانم غروب کن ودور شو که تو راز درد وبدبختیم ه)

کند یم میافکند وجسمش را با رضایت واختیار برای شلاق در دستش تسلرا با ترس پایین می

 (کند.را زخمی می درد وقلبشکه بندبند وجودش را می

ه مردان به نالد، دردی کمرد سالار می ةشاعر از درد بزرگ در جامعدیگر  ای در سروده    

د، شونیاحترامی به ارزش والای انسانی زن سرزنش نمخشنونت در حق زنان وبیطر ستم وخا

امل در ر کوطحتی اگر دوشیزگان مورد تعرض مردان قرار گیرند؛ چرا که در این جوامع  زن به 

 نماد "حباّت اللؤلؤ"ترکیب کارگیری . بهاختیار مرد است وبرای وی ارزشی قائل نیستند

شتن به مع دابیانگر تعرض مردان وچشم ط "شَقوّا بُطونَ الصَّبایا"جملة پاکدامنی زن است و

 : دهندمی ای به خود اجازه چنین کار زشتی راهیچ واهمهدختران جوان است که بی

ن: )هما رالأحَ  مرَ التَّ وَ  /اللؤلؤ   ت  احبَّ  جوایُخر  بایا/ ل  الصَّ  طونَ حین شَقّوا بُ  /لومینَ مَ  یرُ غَ  /حونَ لّا الفَ 

31)  

رید مروا هایشوند هنگامی که شکم دختران جوان را شکافتند تا دانهکشاورزان سرزنش نمی)

 (وتمر سرخ بیرون آورند.

برابر  را نیمت انساک کراموضوع هترساند وبه پایان می "ابوتُ التّ  نَّ لهُ م  یََ  "قصیده را با جملة و

 :داندمیبا مرگ زن 

   (32: همان) تُ ابو التّ  نَّ لهُ م  بایا/ یََ الصَّ وَ  /قولَ الحُ  دونَ صُ یََ  /حونَ لّا الفَ 
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-در برمیکند وکنند ودختران جوان ایشان را تابوت حمل میها را درو میکشاورزان دشت) 

 (گیرد.

  امنیتآرامش و. حق 2 -2

ه حق ب در اعلامیة جهانی اینرد در جامعه حق آرامش وامنیت است. از حقوق اساسی هر ف 

ی او، سلامتی ورفاه خود طور صریح بیان شده است که هر کس حق دارد سطح زندگ

د. مین کنهای طبی وخدمات لازم اجتماعی تأاش را از حیث خوراک، مسکن، مراقبتوخانواده

 موارد دارد در مواقع بیکاری، بیماری، نقص عضو، بیوگی، پیری یا در تمامچنین حق هم

ومند ایط آبرز شرانسان، وسایل امرار معاش از بین رفته باشد، ا ةدیگری به دلایل خارج از اراد

م شامل در اسلا زن آسایش وامنیت اعلامیة جهانی حقوق بشر( 25)مادة  زندگی برخواردار باشد.

ندگی، زتأمین مخارج کرامت زن، مرد با زن، محافظت از عزت نفس و مشروعرفتار معاشرت و

 ( 45-350 :1425)زحیلی . است لباسسایل بهداشتی، سلامتی ووتأمین مسکن، 

 ةقصید دارد. درهای بسیاری، حق آرامش وآسایش زن را بیان میدر این دیوان سروده    

ی بیان ک جا برایپردازد، گرفته شدن حقوق زن مینماد به نادیده استفاده از با  ""ماجناکارتا

 بهیگر، ر جایی دود "زهرة"جوید ودر جایی دیگر از نماد بهره می "فراشة"مظلومیت زن از نماد 

 جوید.بهره می "سیّدة" ةاز واژ صورت صریح

عرب  داند وجنگشاعر جنگ را یکی از عوامل به خطر افتادن آرامش وامنیت زنان می    

-می از دست شوند وجان خود راگناه قربانی جنگ میشود که زنان بیواسرائیل را یادآور می

 دهند:

 تيیدةَ الّ السَّ  أنَّ  كها/ ذاأوزارَ  تربُ حطَّ الحَ الحال/ فَ  م فيکنات  عودوا إلی ثَ أن یَ  /عراء  ی الشُّ لَ عَ 
ن یلُملمَ الرفیقُ أ /الت تنتظرُ ی/ ماز و الهَ  نشورات  مَ  لُ م  عمّان وبیروت/ فیما تحَ  ینَ ها/ بَ ت أمعاؤُ رَ انفَجَ 

 (212م: 2018  ناعوت،) ظایاالشَّ وَ  /صاصات  الرَّ  کام  رُ  ین  ها/ م ن بَ ائر/ نثُارَ الثّ 
 ین عمانه زنی بکهاشان بازگردند، چون جنگ به پایان رسید؛ چرا به پادگانفوراً شاعران باید )

 اشت هنوزدهمراه های عشق را با خود بهاعلامیهکه هایش متلاشی شد، حال آنوبیروت روده

 (مع کند.جها ها وترکشهایش را از میان انبوه گلولهاش تکهتا دوست انقلابی منتظر است



 *ماجد نجاریان                                                              ...فاطمه ناعوتهای جایگاه حقوق زن در سروده

141 

 

 

 اندن شببه گذرمجبورگاهی زنان است که خانمانی وآوارگی جنگ، بی دیگر پیامدهایاز     

 حساس بودنوجوید تا لطافت میبهره  "زهرة". شاعر از نماد هستندترس روها با در پیاده

سکن به م ونیاز ها را نداردرنجاین دردها و را گوشزد کند که تحملزن  حق آسایش وامنیتو

 :وامنیت دارد

ة/ لا فَ الأرص   حجار  أین / بَ  مة   نائرة  هزَ  الهوَی/ فَ ثَمةَ  قات  رُ جَنَّبوا طُ تَ نات/ أن ی َ اح  الشّ  يقعلَی سائ  
 (213)همان:  ناتاح  الشّ  وق  بُ ها/ ب  یلَیقُ إزعاجُ 

های شفرسنگ های عشق ودلدادگی دوری گزینند، زیرا میانها باید از راهرانندگان کامیون) 

 (نیست. ها شایستهرو گلی خوابیده که آزار دادنش با بوق کامیونپیاده

-می یت زنانیوضعیان بهایی است که در آن به از سروده ه فرح""لأنَّ الفرح ینسی أنّ قصیدة     

. از مانندیمدم مهدر خانه تنها وبیرا رها کردند و ایشان پردازد که شوهرانشان را به هر دلیلی

-اک بهرهد خورآسایش نیز به مانن ةدارد که حتی از امکانات اولیمشکلات این زنان پرده برمی

شده نهم فراشان امید به زندگی براینه چیزی برای آرامش، شادی وعشق ومند نیستند ودر خا

 است:

 حنَ م معها/ صَ س  قتَ مر/ لَ یَ القَ  ء  ضو  تحتَ  /طرنجَ ها الشّ بَ ولا لاعَ  /ة  رفَ الشُّ  هورَ ها زُ عَ ق  مَ س  لََ یَ 
لاةَ  كترُ .../ لََ یَ  /یللنّ  ا فاف  ی ض  لَ عَ  /شویة  مَ  ال رة  الذُّ  ارَ ها/ ث  ولا قاسمََ  /یتون  الزَّ   تيلّ اه/ ید  صَ  لها مِ 

 يرو تَ  /ماء   ها/ کأسَ ت  طاول   ی علَ كَ ولا ترَ  ها الجوعُ/بََ نها/ إذا ما ذَ م   تاتَ قتَ د/ ل  رائ  الطَّ ط م نها سقُ تَ 
 (269 -268 :همان) اة  حی باتَ النَّ  صیص/ لأنّ أ بتة  فينین/ لََ یََلب لَها/ نَ السّ   مأَ ظَ 
ون را ف زیتظرهای بالکن را آب نداد وبا او زیر مهتاب شطرنج بازی نکرد. با او با او گل)

ا گذاشت تنرا  تقسیم نکرد. وبا او ذرت کبابی را کنار نیل تقسیم نکرد... برای او تور شکارش

 ییوان آبت. لکشبه او از اولین شکارهای افتاده در تور بخوراند هنگامی که گرسنگی او را می

زیرا  ،ورد یاطرف کند. برای او گیاهی در گلدان نتشنگی را بر یهاروی میزش نگذاشت تا سال

  (گیاه زندگی است
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ندگی، زه نماد ک یص"ص"أو "نبتة" ،"ضوء"، "القمر"، "الزیتون"، "زهور" هایی چونشاعر از واژه

 ند.کیان آرامش وآسایش است، بهره گرفته است، تا میزان اهمیت این حق را در زندگی زن ب

ستند، رشان هدارد که باوجود این که شوهرانشان در کنازنانی را بیان میدر ادامه وضعیت 

برستان قحضورشان را در خانه به و کنندایشان هیچ تلاشی نمیاما برای آرامش وآسایش 

-یمم مرگ وایشان را به کا دنآورتوجهی، مرگ را به خانه میتشبیه کرده است که با بی

 :کشانند

 (269 )همان:ة حَ الأضر   واف  الموتَ/ علی حَ  ما جاء إلّا/ ل یزرعَ 
 (ها بکارد.فقط آمده تا مرگ را در اطراف بارگاه)

امش وجهی به آردارد که با این بی تبیان می "نُحور"و "السَّیف"هایی چون واژهبا در ادامه 

رامش ؛ چرا که زندگی بدون آروی را گردن زنند دختران زیباوآسایش زن، بهتر است که 

 تر است:وآسایش از مرگ دردناک

زَ السیفَ/ /سرور  مَ  ا/ أمر  إنّ   (271:  همان) ك  یلدّ  ا صیاح   بلَ قَ  /واتذرالعَ نحورَ االذّي یََُزُّ  أن یََُهّ 

 (نند.زگردن  دمپیش از سپیدهرا  دوشیزگان ،کار شاد این است که شمشیری را آماده کندتنها )

 . حق همسرگزینی3 -3
د به است حقوقی وعاطفی که با عقد بین زن ومر ایرابطه "ازدواج"در اصطلاح حقوقی  

 (22 ش:1368)محقق داماد، . دهد که با یکدیگر زندگی کنندآید وبه ایشان حق میوجود می

دون هیچ هر زن ومرد بالغی حق دارند ب»دارد کنوانسیون اعلام می16ةبند )الف( ماد    

 هند ودردواده یکدیگر ازدواج وتشکیل خانیت، تابعیت ویا مذهب با محدودیتی از نظر نژاد، ملّ

برابر وی وامور مربوط از حقوق مسا ةهمة دوران زناشویی ویا انحلال آن، زن وشوهر در کلی

ید با دواج بااز»دارد: رضایت در ازواج بیان می دربارةبند )ب( این ماده «. برخوردار هستند

 ن حقوق زنان()کنوانسیو«. رضایت کامل وآزادانه زن ومرد انجام گیرد

ناظر بر  16کنوانسیون در مورد چند همسری سکوت کرده است؛ محتوای همه بندهای مادة    

کنوانسیون، حق یکسان برای ورود به  16ةهمسری است. به عنوان نمونه بند )الف( مادتک

مفاد سند نشست پکن با حقوق بشر و ةاعلامی 16ةکند. همچنین در مادازدواج را تأکید می

تفسیر کنوانسیون است همگی چند همسری را آمریکایی به قوانین کشورهای اروپایی و وجهت
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متخلفان ت فرانسه نیز چند همسری را جرم ودانند، همچنین قانون مجازاممنوع وجرم می

 ة. کمیتبنابراین کنوانسیون چند همسری را نپذیرفته است ،گیرندتحت پیگرد قانونی قرار می

، حق چند همسری مردان را در تعارض با حق 21شمارة ةتوصیه نام 14حقوق زنان در بند

مالی جدی برای زن ووابستگان او به واقب عاطفی وعتواند برابری زن ومرد دانسته است که می

 (91 ش:1396)شریفی، ها باید ممنوع اعلام شوند. همراه داشته باشد، بنابراین این ازدواج

د مور ان با شرایطی چون رعایت عدالت، تا چهار زندر اسلام، چند همسری برای مرد    

ند: کنقرآن استناد می ةپذیرش است. فقها بر جایز بودن چند همسری مردان به این آی

)نساء:  ﴾واحدة تعَدلوا فَ تُم ألّا خف فإَن   ورُباعَ  ی وثُلاثَ کم من النّ ساء مثنَ لَ  ا ما طابَ و حک  ان...فَ ﴿

ا بورها چند همسری مجاز شده است، اگر چه در برخی کش(، بنابراین درکشورهای اسلامی، 4

ن آست وازدواج مجدد پیش بینی شده ا هایی برایتوجه به فضای موجود در جامعه محدودیت

 (115ش: 1370)کاتوزیان، اند. را به دریافت مجوز از دادگاه موکول کرده

وبی به خ عربی ةم جامعاز آداب ورسوو کندعربی زندگی می ةدر جامع ی است کهزنشاعر      

ت لو کن" نماید. وی در قصیدةهایش به موضوع چند همسری اشاره میآگاهی دارد، در سروده
ز آغا "لو"گوید. وی قصیده را با حرف شرط از ظلم وستم مردان بر زنان سخن می "ساحرة

 ی پس ازست. واکند تا بیان دارد که اصلاح دیدگاه مردان نسبت به زنان کار بسیار دشواری می

رد از دکشد وبیان ستم مرد به زن وخیانت به عشق، موضوع تلخ چند همسری را به میان می

 سراید:کند، میهای دیگر اختیار میزنی که شوهرش زنان دیگر ومعشوقه

حب  رَ  /ذيالّ  كدر  صَ  /كَ در  صَ  ابة  غ في /هاأسَ رَ  نتَ فَ دَ  /تاة  ما/ فَ لَّ کُ وَ  /وایَ س   قتَ امراة  ما/ عانَ لَّ کُ وَ 
 (185م: 2018ناعوت، ) نَّ/ إلّا علَيَّ ه  یع  ی جَ لَ عَ 

ت اینهسوهرگاه زنی را به جز من در آغوش گرفتی وهرگاه دختر جوانی، سرش را در جنگل )

 (ای که برای همه فراخ است جز برای من.سینه ،پنهان کردی
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یش را هاتداند که مصیبقصیده دلدادگی مردان به بیش از یک زن را جنگی می ةشاعر در ادام

تند پاک هس نماید که در رؤیای مردیگذارد. آرزوی دختران را بازگو میبرای زن برجای می

 :عذابندوواز چند همسری در رنج  کندکه فقط ایشان را به عنوان تنها همسر خود انتخاب 

ن ا  م  خاتَ / وَ ینَ الفراع کتابَ   یقُدّ م لي/ با /طیّ   فارسا   /ملُ إلی قلبيئا / یََ جا  داف  ودَ رُ في هدوء / هَ ظ  أنتَ 
 (188-187:مانه) يسأوی ر سا  س  أر  /ه حاب  عرفُ/ القتلَ/ وصدرا  / لا یَُبئُ في ر  الألماس/ وقلبا  لا یَ 

ن کتاب مآورد. به برای قلبم میپاک شوالیة ای گرم هستم که یک با آرامش منتظر کجاوه)

 ی که سریاشناسد وسینهانگشتر الماس وقلبی که کشتن را نمیوکند کش میها را پیشفرعون

 (دارد.جز سر مرا درخود پنهان نمی

"، ألماس اتم من"دافئ"، "فارس طیّ ب"،"خهایی چون ترکیبو در این ابیات به کارگیری واژگان
ک یندگی آرزوی دختران جوان را برای ازدواج با مردان پاک که فقط در ز "صدر"و "قلب"

به  در فکر خیانتاندیشند ومردانی که به چند همسری نمیخواهند، دلداده بیشتر نمی

 نماید. بیان میهمسرشان 

ربی ع ةگوید که در جامعدر جای دیگر شاعر از پایمال شدن حق گزینش همسر سخن می    

اعر ش "یرةامغرفة الأ"حق  انتخاب همسر را ندارند. در قصیدة موقعیتی ر قشر وهدر دختران 

 وط"" و"س"أسوار"، "خوف"، "أجداد غلاظ"، "شوکهایی چون برای بیان این ستم از واژه
ر ترس بیانگو .بر موانع همسرگزینی دختران استنمادی وخار دیوارها که دژها، جوید بهره می

ا هاژهوبزرگان خویش است. به کارگیری این و از هویدا شدن عشقشان بر پدر وحشت دختران

ر آن برسوم پوسیده آداب وسالار وای که نگرش مردخشونت وستم به دختران در جامعهاوج 

 کشد:میسایه افکنده را با تمام درد ورنج به تصویر 

 /وطَ السَّ  ملونَ یََ  /لاظ  غ   د  جداأعیدا  عن ها/ بَ وفَ تُُفي خَ  /ت أمیرة  رفتي هذه/ کانَ غُ  نا/ فيهُ 
  (291: انهم) البنات   في قلوب   /كَ و الشَّ اق/ وَ شّ العُ  بینَ  الأسوارَ  زرعونَ یَ وَ 
لاق شا خود بکند که دل پنهان میای ترسش را از نیاکان سنگاینجا در این اتاقم شاهزاده) 

 (دختران.در قلب کارند وخار دارند ودژهایی بین عاشقان می

 دم نیستنرند کدارد که دخترانی که حق انتخاب همسر را نداشاعر در پایان این قصیده بیان می

 :کنندشوند وبا آه وناله روزگار را سپری میها زندانی میاین دختران در خانهو
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/ بَ صَ  ت فيخَ رَ تاة / صَ کَم فَ    /يبکتَ  ة  کلومَ ة  مَ استغاثت لَ اءَ/ حََ فر رقة  صَ م وَ ف/ کَ رَ الغُ  دران  جُ  ینَ مت 
 (294)همان:  هیوط  خُ  ینَ ة/ بَ الحارَّ  موعَ الدُّ  عَ ندیلا / جََ م م  کَ 

ی هاهگلآورند. چه کاها در سکوت فریاد بر میچه دخترانی که در میان دیوارهای اتاق)

ها که اشهایی کگریان را در بردارد. چه دستمال ةرنگ که فریاد کمک خواستن زخم خوردزرد

 کند.را در بین تار وپودش جمع می

 

 گیرینتیجه

های یافته حقوق زن است. هایی در زمینةسرودهسرشار از  "العصافیر محطّ  شرفتي"دیوان 

 پژوهش بیانگر این است که:

ق ن، حزت انسانی ، حق کرامتوجه داشته است. شاعر در این دیوان به سه مؤلفة حقوق زن 1

چند وحق انتخاب همسر  ةگزینی به مسألهمسر  ةدر مقول .حق همسرگزینیآرامش وامنیت و

 است.همسری توجه نموده

مادهای ناز  .بیشتر از زبان صریح استفاده کرده استشاعر در بیان حقوق زن از رمز ونماد  .2

در حق زن  برای بیان نادیده گرفتن حقوق زن وستم "تابوت"و "موت" ،"سیف" ،"سوط"چون 

 ،"ك"شو ون استفاده نموده است. برای بیان آداب ورسوم پوسیده وغلط در جامعه، نمادهایی چ
 مشآرار دان زندگی ه کار برده است. برای بیرا ب "شیوخ"و "أجداد غلاظ" ،"أسوار" ،"جدران"

 . یاری جسته است "زهرة"و "نبتة"، صیص"أ"، "زیتون"آسایش از نمادهایی چون و

ها با رودهحقوق زن حق کرامت انسانی زن است. شاعر در بسیاری از س ة. پربسامدترین مولف2

ر سالاردم ةادیده گرفته شدن آن در جامعگوید واز ناز این حق سخن می زبان تند واعتراض

نی او مت انساای کراآورد که برمیدارد. از رفتار زشت ودردآور مردان با زنان فریاد برپرده برمی

 ارزشی قائل نیستند.
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امعه در ج های پربسامد در این دیوان شعری است که. حق آرامش وامنیت زن از دیگر مولفه3

نبود  شود.یتوجهی ونبود آرامش مشود. زن پیوسته قربانی بیآرامش وامنیت زن توجه نمی به

ه شدن ترس ووحشت وکشتخانمانی وبیو وارگیسیار نمود دارد، شاعر از آآرامش در جنگ ب

 گوید.زنان در دوران جنگ سخن می

در  .عرب است ةهای شاعر در جامع. حق گزینش همسر وچند همسری مردان از دیگردغدغه4

 ایطبقهوشر هر ق نادیده گرفته شدن حق دختران در انتخاب همسر از ةاین مؤلفه شاعر به مسأل

ان ری مردچند همسمسألة رد در این مؤلفه که شاعر بدان توجه داموضوع دیگر پرداخته است و

 د. شوعاطفی برای زنان میوهای روحی وآسیب شودشدن حق زنان می است که باعث تباه

  منابع

 های عربی(كتاب
 کریم القرآن ال-
 .اميالح يار محمدعلدتونس: ، المرأة ولعبة الحروف في شعر نزار قباني(، م2001البحوري، رفیقة )-

 لآداب.مکتبة ارة: القاه ،الاتجاهات الأدبية في السنة المائة الأخیرةم(، 1970تیمور، محمود )-
ت کز دراسا: مر بیروت، اصرالاتجاهات والحرکات في الشعر العربی المعم(، 2007الجیوسی، سلمی الخضراء )-

 الوحدة العربیة.
 لکتاب.کة العالمیة لالشر  :، بیروتالعربي المعاصرالحداثة في الشعر م(، 1996حود، محمد العبد )-
 .لکتاب العرب، دمشق: مطبعة اتحاد اأنوثة القصيدهشعرية المرأة و (، م2001حد )أحیدوش،  -
 ر الفکر.، دمشق: داالفقه الإسلامي وأدلته، المجلد العاشرق(، 1418الزحیلي، وهبة ) -
 د.، بغداد: مطبعة أسعالقرن العشرين المعاصرون فيشعراء العراق م(، 1996عزالدین، یوسف )-
 روافد. :ةقاهر ال، العصافیر محطّ  شرفتي، م(2018) ةناعوت، فاطم-
 . توزیعکر للنشر والفال دار: قاهرهال، الحديث والمعاصر دب العربيالأ في، م(2005) مصطفی ،ماجد-
 الطبعة. ار، دمشق: د1طحقوق المرأة في الکتابة العربية منذ عصر النهضة،  م(،1998) يعلیاسین، بو -

  (های فارسیكتاب

  کنوانسیون رفع هر گونه تبعیض برضد زن.جهانی حقوق بشر و ةاعلامی -

ی، قیق سودابه فضایل، ترجمه وتح..فرهنگ نمادها: اساطیر، رویاها، رسوم و.(، ش1379شوالیه، ژان )-

 انتشارات جیحون.تهران: 
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محمد جعفر پوینده، انتشارات  ةجم، ترحقوق بشر وتاریخچه آن ةاعلامیش(، 1377جانسون، گلدن )-

 نی.

غرب( یدگاه اسلام ودنی بشر)از در نظام حقوق جها تحقیقش(، 1380جعفری، محمد تقی )-

 .ایران، تهران: دفتر خدمات حقوقی بین المللی جمهوری اسلامی دو بر یکدیگر تطبیق آنو

 چهارم،تهران: دانشگاه تهران. ، چاپهای عمومی وحقوق بشرآزادی(، ش1375طباطبایی موتمنی )-

 رنا.ب، تهران: بهمن ، حقوق مدنی خانواده(ش1375کاتوزیان، ناصر )-

 ، تهران: مرکز نشر علوم انسانی.قوقی خانوادهتحلیل فقهی حش( ، 1368محقق داماد، سید مصطفی )-

ن كنوانسیون محو كلیة اشکال تبعیض علیه زناش(، 1382مرکز مطالعات وتحقیقات زنان ) -

 ، قم.)مجموعة مقالات وگفتگوها(

 ت.، تهران: انتشار اطلاعاحقوق بشر در اسناد بین المللیش(، 1374) پور، حسینمهر-

 ها(نامهپایان
، کارشناسی ارشد ةن نامپایا، «لیس اسمی صعبا  »تصویر زن در دیوان (، ش1397حیدری، علی )-

 لرستان.دانشگاه 

یران در حقوق زن در خانواده از نگاه روشنفکران دینی معاصر ا(، ش1396) شریفی جبلی، الهام-

 .د بهشتیاه شهیدانشگ، حقوق بین الملل ةرشت ،کارشناسی ارشد ةپایان نام ،حقوق بشر بین المللی پرتو

 ةنامپایان ،طمه ناعوتساختاراسلوب ومضامین شعر فاتحلیل (، ش1396)فرهنگ دوست، امیر -

 ، دانشگاه گیلان.کارشناسی ارشد

حقوق  ةتکارشناسی ارشد، رش ةنام، پایانبررسی تروریسم ونقض حیات (،ش1384) مظاهری، کیمیا-

 .علوم سیاسی دانشگاه تهرانحقوق و ةبشر، دانشکد

 (مجلات
ة سات الأدبيالدر جيل ا مَلة، «للشاعرة فاطمة ناعوت ق کف امرأة"فو "» (،م2017) رزیقة، بوشلیقیة-

 .70-53صص، 33العدد، والفکرية
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لعدد ا، أدب ونقد ةمَل، «الزهرة والکف، قراءة في دیوان فاطمه ناعوت» (،م2006توفیق، مَدی أحد )-
 .75-66صص، 244

، 51ددالع ،ة الجامعةالإسلاميالکلية  مَلة، «الوحده في اسمي لیس صَعبا  »، (ق1440) آخرونو  ي، عليحیدر -

  .213-211صص

 ة، نشری«گرایینسبیوها حقوق بشر وجهان بینی»، (ش1393) حید محمدزادهووذوالقدر، مالک -

 .86 -64صص، 6 ة، شمارحقوق بشر اسلامیمطالعات 

وت ومحمدرضا شفیعی خوانش پذیری شعر فاطمه ناع»(، ش1401)دوست امیر فرهنگو رجبی، فرهاد-

 . 62 -45صص ،32شمارة تطبیقی، ةنامكاوش، «کدکنی بر اساس شعور ماده

سمعونَ الأوغاد لای"بررسی انواع عاطفه در دیوان»، (ش1396) دوستامیر فرهنگو رجبی، فرهاد-

 ،پژوهشیدومین كنفرانس بین المللی مطالعات اجتماعی فرهنگی و ،«از فاطمه ناعوت" الموسیقَی

 .58 -42صص

 ةفصلنام ،«کارکردهای سینمایی در شعر فاطمه ناعوت» (،ش1396)دوست امیر فرهنگو رجبی، فرهاد-
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 فاطمه ناعوت  ئدمکانة حقوق المرأة في قصا

 «(شُرفتي محطّ العصافیر نموذجاً »)ديوان: 
 نوع المقالة: أصيلة

*ن، ماجد نجاریا1آذر صمدی طاقانکی  4، رضا سليمان زاده نجفی3، سهيلا پرستگاری2

 .لاورجانف، یرانإ، کلیّة الآداب،طالبة دكتوراه في اللغة العربیة وآدابها، جامعة الحرّ الإسلامیة. 1
 .ورجانفلا ،رانإی ،بجامعة الحرّ الإسلامیة، کلیّة الآدا ،أستاذ مساعد في قسم اللغة العربیة وآدابها .2
 .ورجانفلا ،رانإی ،بجامعة الحرّ الإسلامیة، کلّیة الآدا ،أستاذ مساعد في قسم اللغة العربیة وآدابها .3

 .هان، أصفیرانإبیّة، ، کلیّة اللّغات الأجناللغة العربیة وآدابها، جامعة أصفهانفي قسم  أستاذ مشارك .4

 الملخّص
نظر عن لبشر، ب غضّ  الانّ جیع لى أ، حیث ینصّ إعلان حقوق الإنسان عنا المعاصرتُ عَّد حقوقُ المرأة قضیة مهمّة في عالم

قوق العالمي لحلإعلان لوفق ا . لحقّ الجنس، لهم نفس الحقوق الفردیة والاجتماعیة، ولا یكن لأحد  أن یَرم غیره من هذا ا
راء العرب شُعالنّ الکتّاب و إ عربیة.ال عاتالإنسان واتفاقیة حقوق المرأة، لَ تحصل المرأة بعد على حقوقها الكاملة في المجتم

 یة فيبوا عن هذه القضلمرأة کتقوق ابستخفاف الاو  وتسلط الروح الذكوریةالتقالید الباطلة طغیان بانطلاقا  من وعیهم التام 
ة المصریة راء، كان للشاعر الشع لاءؤ ین ه. من بالكاملة قوقهالحالمرأة  ضرورة نیلأعمالهم، ودافعوا عن حقوق المرأة ودعوا إلى 

اصة في دیوان وخ اائدهظم قصتناولَت موضوع المرأة بلغة الاحتجاج والرمزیة في مع فقد بارزمهم و فاطمة ناعوت دور 
 المتعلّقةلشاعرة قصائد ا دف رصدبه ذلكفقَ المنهج الوصفي التحلیلي و البحث و هذا تَمَّ تناول  «.محطّ العصافیر شرفتي»

اعرةَ ترکزُ الشّ  حثُ إلی أنّ بلاوقد توصَّل  تقسیمها وفقا  لأهمّ  مسائل حقوق المرأة.تلك النّماذج و  تحلیل من ثُأة و بقوق المر 
"الزهرة"، ز معیَّنة مثلُ: لی المرأة ب رمو إعادَة   رمزتهي ن عند المرأة ومسألَة الزّواج، و غال با  عَلَی الکرامَة الإنسانیَّة وإحساس الأم

  ."الوردةو" "الفراشَة"
 .المرأة نات حقوقمکو ، رأةالمحقوق شُرفَتي محطّ العصافیر، ، فاطمة ناعوت، العربي الشعر: الكلمات الرئيسة

                                                                                                                   

 
  najjarian@iaufala.ac.ir                                                                            الکاتب المسؤول*
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Comparison of the stylistic method of mysticism 

literature in Adonis's theory of surrealism and 

Shafie Kadkani's theory of  

Formalism 
Article Type: Research  

Sharafat Karimi1*, Maryam Saedi2 
1 .Associate Professor, Department of Arabic Language and Literature, University 

of Kurdistan, Faculty of Languages and Literature, Sanandaj, Iran. 
2. Master of Arabic Language and Literature, University of Kurdistan, Faculty of 

Languages and Literature, Sanandaj, Iran. 

Abstract  
Adonis and Shafie Kadkani are scholars who have explored the stylistics of 

mystical letters from surrealistic and formalistic perspectives. This research, 

conducted within the framework of comparative literature in the American 

school, utilizes a descriptive method and content analysis to compare their 

viewpoints on the cognitive style of mystical letters in the Islamic world. 

The objective is to explain their choice of theoretical approaches and identify 

points of similarity and difference in their opinions. The findings reveal that 

each writer has focused on specific aspects of mysticism, and there is no 

fundamental contradiction between their perspectives. Adonis emphasizes 

that mystical texts contain unique knowledge, distinct from ordinary 

experiences, which mystics convey through innovative concepts and a 

specialized language. On the other hand, Shafie Kadkani highlights the 

innovation in interpreting common concepts and using language and 

linguistic tools, rather than introducing entirely novel ideas. 

  

Keywords: Islamic mysticism, Surrealism, formalism, Adonis, Shafie 

Kadkani. 
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 ادونیس و رویکرد فرمالیستي شفیعيسوررئالیستي دیدگاه  مقایسه

 شناسي ادبیات عرفانيدر سبککدکني 
 نوع مقاله: پژوهشي

 2، مریم ساعدی*1شرافت کریمي
، عربی ادبیات وگروه زبان  ،دانشکده زبان و ادبیاتدانشگاه کردستان،  ،دانشیار گروه زبان و ادبیات عربی. 1

 سنندج، ایران

بان و زگروه  ،اتدانشکده زبان و ادبیدانشگاه کردستان،  ،کارشناسی ارشد زبان و ادبیات عربیمریم ساعدی، . 2

 ، ایران، سنندجادبیات عربی

 24/05/1402:پذیرشتاریخ                        03/07/1401 :دریافتتاریخ                    

 

 چکیده

 آثار عرفانی ازی شناختسبکتحلیل سوررئالیستی و فرمالیستی متفاوت دو رویکرد با ادونیس و شفیعی کدکنی 

-یم تحلیلی آمریکایی و به روش توصیفیاند. پژوهش حاضر در چهارچوب ادبیات تطبیقی مکتب ارائه نموده

 وها شباهت وسبک  دواب علل انتخ ،شناسی آثار عرفانیی سبکمقایسه نظرات این دو ناقد دربارهخواهد با 

د . در رویکردتبیین نمای دو ناقد آراءو  به رویکردهای نظریبا توجه هر کدام را های ها و محدویتتفاوت

بان و و با زنرا در مفهومی متفاوت از تجربه دیگران است و عارف آن ای متون عرفانی حاوی تجربه ادونیس

بیر از تعیوه و شکند اما نزد شفیعی کدکنی تازگی در مفاهیم اندک است و ابداع صرفا در فرم خاص بیان می

 است که نگر آننتایج پژوهش حاضر بیامفاهیم مشترک و نوآوری در کاربرد متفاوت زبان و ابزارهای آن است. 

دین ضاد بنیاتست اما هتفاوت اند و میان نظرات آنها فان را در نظر گرفتهای از عرهر کدام از این دو ناقد جنبه

د و دهیت میاهمو تخطی آن از خودآگاه و امور معقول و هنجارمند های متن ادونیس به دلالت .وجود ندارد

نبال دو ادبی  ی زبانیهاو ساختار متن و تکنیکداند اما شفیعی کدکنی ابداع را در فرم اثر شکل را تابع معنا می

 .یابدمیدری فرم از دریچهصرفا کند و معنا را می

 .عرفان اسلامی، سوررئالیست، فرمالیست، ادونیس، شفیعی کدکنی :هاکلیدواژه
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 مهمقد
 . بررسیشناسانه با دین استزیبایی یشهودی و مواجهه تون عرفانی دربردارنده معرفتم 

یا توقف  گیری، پیشرفتکلدر شهم  عرفان اسلامیدهد نشان می ادبی منثور و منظوممیراث 

یت دبی قابلا هایتباز معتبرترین مک بعضیدر قالب هم  ودر ادبیات نقش داشته  برخی روندها

ر فته درکار به سوررئالیسم و فرمالیسم دو مکتب شناختی و معناشناختی دارد.بررسی سبک

 .اندشناسی آثار عرفانیسبک

ه کودی را رکآنها متفکران قرار داد تا  رنیسم رسالتی را بر دوشمددر آغاز قرن بیستم 

ا و هسنت کشیدنِجهان حاکم کرده بود، بزدایند و این با به چالشذهنی  رمانتیسم در فضای

نسبت  گرشن که ای در ادبیات پدید آمددیدگاه تازهبر این اساس  د.پذیر بوها امکانچهارچوب

ناصر متحول ساخت و زیباییِ صور شاعرانه را حاصل اجتماع عاساس  به صور شعری را از

واعد بود بر ضد ق عصیانیگیری سورئالیسم شد، تحول که سبب شکل دانست. اینناساز می

تا از  ریخت های مبتنی بر واقعیت و منطق را فروادبیات و نظام حاکم بر اجتماع و مذهب که

 طِ میانِ اثر ادبی فرم محض و حاصل روابتی، در رویکرد فرمالیسها رهایی یابد. محدودیت

هد. دمیای تن در نکیفیتی است که به هیچ نوع تجزیه ت است و در تمامیت خود دارایکلما

امل عواین  ل میانر عوامل و روابطِ متقابی آن، که بسازنده در یک اثر ادبی تمرکز نه بر عناصر

 است. سازهو تقابلِ میانِ ماده و هنر

معتقد است میراث عرفانی بیش از هر مکتبی در قالب سوررئالیسم قابلیت تحلیل ادونیس 

حقایق نیست و رؤیا و خیال  در رویکرد سوررئالیستی عقل به تنهایی قادر به درک و فهم دارد.

اند و رویکرد این در عرفان نیز نگارش خودکار، کشف و شهود از عوامل مهم درک حقایق

های شهودی ای زبانی و حاصل تجربهی کدکنی، متون عرفانی پدیدهاز نظر شفیع وجود دارد.
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این زبانِ اثر اند. بنابرهای خود پرداختهصوفیان است که با زبان ادبی به تعبیر از احوال و نگرش

 .مهمترین شاخصه این آثار است و بر اساس مکتب فرمالیسم قابل بررسی است

 

 بیان مسأله و روش پژوهش

تعددی از مدر آثار و  استدارای اثر و نظر ی ادبیات، فرهنگ و نقد ادبی زمینهدر  ادونیس

ة عربیة، الصوفیشعریة الر، الالثابت والمتحول، مقدمة للشعر العربي، دیوان الشعر العربي، زمن الشعجمله در 
ر اساس باست. او  ی ادبیات و متون عرفانی به دست دادهآرائی درباره الکتاب نیزو  والسوریالیة

-تیی هسهامکتب سوررئالیسم، عرفان را نتیجه ناتوانی خرد در پاسخ به سؤالات و اندیشه

ثار شتراک آاقاط نداند و شهود، رؤیا، تخطی از عالم واقع و ابعاد زمانی مکانی را از می شناختی

ار آثیح ت و تصحها، مقالاعلاوه بر پژوهش شفیعی کدکنی داند.عرفانی و سوررئالیستی می

 هاییستفرمال ، بر مبنای آراءزبان شعر در نثر صوفیهو  رستاخیز کلمات، در دو کتابِ عرفانی

ز زبان تقل امس زبانِ ادبی. در رویکرد نقدی او ی آثار عرفانی پرداخته استشناسروس به سبک

نظام،  یهمه ،رو شکل و فرم اثاست  ی آنهای تاریخی و اجتماعی اثر و آفرینندهعادی و زمینه

 دهد و این شاخصه در آثار عرفانی وجود دارد.و محتوای آن را تشکیل میساختار 

فاهیم ماما  اندشناسی آثار عرفانی پرداختهاین دو ناقد بر اساس دو مکتب متفاوت به سبک

س نری اساهفرم و ل، خرق عادت، رمز ، تخیّو سیالیت مفاهیم تیّب: نسمانندمشترکی بنیادین 

اره متون دربآنها  طبیقی آراءی تمقایسهاز آنجا که  .دهدپرداز را تشکیل میدو نظریهدیدگاه هر 

رایش امل گبررسی دلایل و عو است وعرفانی؛ بر مبنای دو رویکرد سورئالیستی و فرمالیستی 

 واضر آنها به این رویکردها، بحثی است که تاکنون انجام نشده، ضرورت انجام پژوهش ح

قد ی دو نانظر های رویکردو تفاوت هامشابهت در این پژوهش ن آشکار است.جنبه نوآورانه آ

ه مجموعامعه آماری جتحلیلی و با -به شیوه توصیفی بر اساس مکتب آمریکایی؛ و دلایل آن

ة الصوفی و ثر صوفیهزبان شعر در ن دو کتاب ویژه؛ بهشناسی عرفانا در زمینه نقد و سبکآثار آنه
 شود.بررسی می والسوریالیة
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 سؤالات پژوهش

 ر اینی سبک متون عرفانی، دبا توجه به تفاوت دیدگاه ادونیس و شفیعی کدکنی درباره

ی ذیل درباره چرائی و چگونگ هایپرسش پژوهش سعی شده با مقایسه دیدگاه آنها به

 شناسی آثار عرفانی پاسخ داده شود: ایشان در سبک هایرویکرد

 هاشابهتنیز  و آنهاعرفانی بر اساس رویکرد نظری آراء شفیعی کدکنی و ادونیس درباره آثار . 1

 کدام است؟انتخابی  یرویکردهااحتمالی  هایمحدویت و هاو تفاوت

ویکرد ادونیس به ادبیات عرفانی رویکرد سوررئالیستی دارد اما شفیعی کدکنی رچرا . 2

 تر است؟ماهیت آثار عرفانی نزدیکیک به فرمالیستی؛ و رویکرد کدام

ی عرفان شدهها و اصول پذیرفتهبا ویژگی فرمالیسمو  مبانی سوررئالیسمدر تعارض میان . 3

چه نقدی بر آراء دو ناقد وارد  بارهو در اینقابل توجه است مطرح و موارد  کدام اسلامی

 است؟

 

 پژوهش یپیشینه

 سوررئالیسم و ودرباره عرفان  م(2006) الصوفیة والسوریالیةادونیس در آثارش به ویژه در کتاب 

 ، ابعادلیستیهایی از آثار عرفانی و سورئاو با تبیین نمونه ارتباط میان این دو سخن گفته

ن آثار ته ایهای برجسشناسانه، تخیل، شناخت، نگارش، ابداع و شاعرانگی را در نمونهزیبایی

رک ب معتقد است از جمله خطاهای منطق و خرد در د. او در این کتامقایسه کرده است

ط یکی که فق خواهند از طریق جزئیات، کلیات را فهم نمایند در حالیها آن است که میپدیده

 .های حصول فهم منطقی و خردگرا وصول از جزئیات به کلیات استاز شیوه



 1402خريف، 68 الـالعدد  لة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها فصلية علمية محکمةمج

158 

 

سم در ادبیات مبانی سوررئالیپیشینه ی در مقالهش( 1389)چی مهر و ویدا دستمالرحمان مشتاق
وهش ین پژاند. اهای اصول سوررئالیسم با ادبیات عرفانی پرداختهبه بررسی شباهت عرفانی

گریزی و نگارش خودکار که بیانگر آن است که اصول سوررئالیسم از جمله عقل

با  رفانیعشود؛ در ادبیات دستاوردهایش به عنوان پیام ناخودآگاه و حقیقت مطلق مطرح می

 هایی قابل مشاهده است.تفاوت

 صوفیه زبان شعر در نثرو  ش(1391) رستاخیز کلماتشفیعی کدکنی در آثارش به ویژه در 

 یتنمپیرا پرداخته و از اهمیت مباحث از دیدگاه فرمالیستی به بررسی متون عرفانیش( 1392)

 .موده استنمتن معطوف های دیگر کاسته و توجه را به خود ی مؤلف و زمینهنامهزندگیمثل: 

عرفانی  ی متونبارهی آراء و رویکردهای نظری این دو درنهیزم درای پژوهشی مقایسه

ا هم ار آنها بی مقایسه اشعهباردر ییهاشناسی آن انجام نشده است اما پژوهشاسلامی و سبک

-حتوا همو منوان در عکه برخی از آنها  هااین پژوهشو با سایر شاعران انجام شده است. 

 شود:ند، معرفی میپوشانی دار

ة في س مقاربك عند أدونیجدل الشعریة وتحولاتها بين البنیة والتفكی در مقاله (2016)صغیر نبیل محمد 
ی فهم پیس در های ادونی ساختار و ساختارشکنی در آثار و اندیشهبا بررسی دوگانه نقد النقد

نتقادی ربه ااو از متون ادبی بوده و معتقد است تجتجربه او در حوزه نقد ادبی و شیوه فهم 

  خاص ادونیس نه صرفا نقادانه که بیانگر نگرش ادبی و شاعرانه او به متون است.

 ةأدونیس النقدیدراسة مقارنة بين آراء شفیعي و  یدر مقاله ش(1396)خلیل پروینی و همکارانش 
انی اعر ایرشد که انو به این نتیجه رسیده های دو ناقد را درباره شعر معاصر بررسی کردهدیدگاه

 طور اینساین  به مدرنیسم گرایش دارد. به نظر نگارندگان ادونیسمتعهد به فرمالیسم است اما 

 .ی مدرنیسم استنتیجه جای بحث دارد؛ زیرا فرمالیسم خود زاده

 دیدگاه هدف شناخت با قراءة أدونیس للنص الصوفي: القراءة والانبهاردر مقاله  (2017)عصام العسل 

 وتون عرفانی مدرباره  اونگرش  ،این متون نوآورانههای تکنیکو  متون عرفانی دربارهادونیس 

 ت.ی کرده اسرا بررس انهای هنری آثار عارفو جنبهگفتمان  ،، سبکساختار از اشو تحلیلفهم 

ضمن تبیین  النقديمشروع أدونیس وصناعة المثقف  یدر مقاله (2017) الفواز علی حسن

-جنبه ،شناختیر اساس مطالعات فرهنگی و نشانهبو  وردهای أدونیس در حوزه نقد ادبیادست
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-کرده و معتقد است تلاشرا نسبت به میراث و متون ادبی بررسی  هایی از رویکرد نقدی او

های ادبی در جهان های تحلیلی و فهم متفاوتی از ابعاد مختلف اندیشهدر این حوزه افق های او

 اسلام گشوده است. 

-شناختی هماییزبانِ دو انگارۀ زیبی در مقاله ش(1398)زاده الله عباسی و رسول جعفرحبیب

 ینگارهبه بررسی وجوه اشتراک دو ابا تأثیر از آراء ادونیس  سان: تصوف و سوررئالیسم

های اند که شباهتسیدهبه این نتیجه رو  شناختی تصوف و سوررئالیسم پرداختهزیبایی

، ادگرایی، نمانکارناپذیری میان این دو جنبش وجود دارد؛ از جمله در عصیان، تخیّل ابتکاری

 رؤیا، عشق، شطح و نگارش خودکار.

هنری به  انگاری عرفان با نگاهبررسی انتقادی یکسانی در مقاله ش(1398)علی شیروانی 

ی یزفان چاین مدعا که عر شرح مختصر ضمن (،رۀ عرفان)تأملی در دیدگاهی نو درباالهیات و دین 

قد معت رفانعهای تبیین ویژگیبرای  رویکرد اینتوضیح میزان توفیق  جز نگاهِ هنری نیست، در

اسی است دلایل و شواهد کافی و دچار اشکالات اسنظری فاقد  در مبانی مذکور رویکرد است

 .ردگاه هنری به دین تلقی کن راتوان عرفان و نمی

 هایجنبه نیسالخطاب الصوفي وتأویله في شعر أدو تشكیل ی در مقاله (2021)هادی صلاح کاظم 

ست شعر اعتقد های اشعار ادونیس با آثار ادبی عارفان را بررسی نموده و مصوفیانه و مشابهت

 شناسانه آثار عارفان بوده است. های ساختاری و زیباییاو تحت تأثیر جنبه

 

 بحثمباني نظری 

ها، منکر هر گونه نظم دانند که با تفکر ویرانگری نُرممنشأ پیدایش سوررئالیسم را دادائیسم می

کشفی است که  هدف سوررئالیسم رسیدن به لذتِ»ها بود. و تناسب منطقی در جهانِ اُبژه

ها و نزدیکی به عالم تخیّل و ی آن دور شدن از جهان عقل و منطق و چهارچوبلازمه
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گرایِ های عینی. سوررئالیسم واکنشی علیه روایت(2/801ش، ج:1386حسینی، )سید «رؤیاست

 3و سالوادور دالی 2، لوئی آراگون1مثل آندره برتونی ادیبان و با آثار رئالیسم و ناتورالیسم است

گونه، های رؤیاهای آن تداعی آزاد، ترتیب غیر منطقی حوادث، توالیو از ویژگی مطرح شد

 (. 298ش: 1385)داد، ربط، و ترکیبات دستوری غیر معمول است تصاویر عجیب و بیترکیب 

پیش (. 96ش: 1383)برتون، دانند دار فروید میاز مفاهیم سوررئالیسم است که آن را وام رؤیا

و  ریق شعراز ط وگو یااز فروید رؤیا راه ورود به ناخودآگاه بود اما او در بیداری و با گفت

میر به ض یابیمنطق رؤیا و ناخودآگاه راه یافت. در سوررئالیسم هدف از دست ادبیات، به

یا را نیس رؤادوآگاه است. کشف واقعیتِ برتر یا فراواقعیتی مدفون در ضمیر نا ،ناخودآگاه

تی ی، معرفداند و معتقد است رؤیا در دیدگاه عارفانی مانند قشیرشناسی میابزار معرفت

-یمنجام ی قلب ااست. نزد عارفان رؤیا اشراقی است که به واسطه اشراقی و منفک از عقل

. کندیمشود؛ قلب ابزار شناخت علم درونی و نیرویی است پنهان که حقایق الهی را درک 

نیس، أدو)شود زمانی که درک و معرفت به صورت کامل حاصل شود، فرد عارف خوانده می

های لیتا روش کسب معرفت و شناخت و از فعابرای هنرمندان سوررئالیست، رؤی .(63م: 2006

 بخش ذهن است و مسیر آن به سوی حصول فراواقعیت و یا معرفت شهودی است.الهام

انند مهایی سیالیت مفاهیم و امر شگفت اساس نو بودگی مفاهیم است و معنا در دوگانه

اب یغ -یاب )عقل(؛ حضور )طبیعت(غ -یاب )انسان(؛ حضور )قلب(غ -حضور )خدا(

ذات/  ه و او/ها، انسان/ هستی/ من یا ابژآید. در این دوگانه)صنعت و ابزار( به وجود می

 موضوع یا سوژه عناصر کلیدی هستند.

ترین مفهوم به رؤیاست و از آنجا که خیال شامل عالم غیب و در تلقی عرفانی خیال نزدیک

میان  عامل ارتباط . ادونیس خیال راهاستتریندارنده کاملبرترین عالم و درشهود است، وسیع

کند و ند. خیال هر چه را بخواهد ابداع میداحضور میروح در عالم غیب و حس در عالم 

                                                                                                                   

 

1. Andre Breton (1966 –1896) 

2. L. Aragon (1982 –1897) 

3. Salvador Dali (1904 –1989) 



 *و رویکرد فرمالیستی...                                             شرافت کریمی ادونیسسوررئالیستی دیدگاه  مقایسه

 

161 

 

 

-92: همان)شود، ببیند یا بشنود کند آنچه را دیده یا شنیده نمین تلاش میآی شاعر به وسیله

ای برای تصور باشند و چه وسیلهی مدرکات حسی ای برای اعادهخیال و رؤیا چه وسیله(. 93

هاست. خواننده در آثاری که های جدید، در هر حالت، عملکرد آنها شکل دادن به پدیدهپدیده

پدید و دارای کند آنچه در مقابل اوست، نوشود، احساس میی تخیل خلق میوسیله قوهبه

 های جدید است.دلالت

وع نبیان حقایق درونی است. در این های سوررئالیستی برای از روش نگارش خودکار

اراده  تفکر و تنها به نوشتن بدون که ،بر وحدت رویه و یا معنادار بودن آثار ادبینگارش نه 

-ا نیمهیآگاه م نای تکنیک نوشتار خودکار به دنبال ترسیها به وسیلهسوررئالیست. شودمیتأکید 

ه ذهن بتفکر ن وواسطه و بدهر آنچه بیاند. نزد آنان اه ذهن و یافتن ابعاد پنهانِ واقعیتآگ

لف یستی مخاهای سوررئالبه همین دلیل است که نوشته. تر استبه حقیقت نزدیک ،متبادر شود

ج ای رایهآمدِ روشابداع و خلاف نگارش خودکار مکانیزم عقل و منطقِ گفتاری مرسوم است.

این  که بیان آن چیزی است که کشف شده وهدف از آن خلق متن زیبا نیست بل .ادبی است

ه زبانی رو نگارش خودکار تنها یک مسألاست. از اینمتن و ادبیت آن زیبایی همان کشف، 

 (.132 م:2006أدونیس، )ن انسان اروچیزهایی است در ارتباط با ذات و ابزار کشف بلکه نیست؛ 

-نیز می کشف و شهودحقایق نیست و  در رویکرد سوررئالیستی عقل به تنهایی قادر به درک

ها کشف کمال مطلوب نزد سوررئالیست»تواند منبع درک هستی را در اختیار انسان قرار دهد. 

و این مشابه کشف و ( 254- 252ش: 1385)ثروت، « منظم و مداوم چیزهای غیر عقلانی است

به جهانِ هستی و  ناشی از دیدگاه آنها نسبتتشابه وجه شهود در دریافت عارفانه است و 

ارتباط انسان با آن است. ادونیس ارتباط میان انسان و عالَم و سطوح مختلف آن را پیوند میان 

نامد که بر اساس معرفت است؛ هر اندازه فاصله انسان و هستی کمتر شود، من و هستی می
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ه/آنچه هدفْ شناسنده )عارف( و سوژ/یابد. در واقع ادونیس پیوند میان ابژهمعرفت افزایش می

یابی به معرفت باید عارف برای دست .(39م: 2006)ادونیس، داند شناخت آن است، را معرفت می

از فردیت به عنوان وجودی مستقل عبور کند و در ربوبیت محو گردد. پس از این زوال 

گردد. فنا ت، باز میاس تعینیها از بین رفته و انسان به اصل خود که بیوجودی محدودیت

یابد و ای وجودی است و عارف با رسیدن به فنا، تجلیات حق را درمیحاصل شهود و تجربه

ای است که به همراه یابد. ادونیس معتقد است جذبه مرحلهبه معرفت مطلق )خدا( دست می

جذبه، عرصه هوشیاری و آگاهی، محدود  یدهد و در بالاترین مرحلهفنا یا پس از آن رخ می

ها و صفات ها و اسمشده و به عنوان وجودی مطلق؛ بدون پیوندخدا محو شود و صفات می

رسیدن به جذبه و حالات در این تجربه اهمیت دارد، یابد. آنچه بر عارف مجذوب تجلی می

م: 2006)ادونیس، قبل و بعد از آن نیست، بلکه جذبه؛ به عنوان راهی برای کسب معرفت است 

سوررئالیست نیز برای کسب تجارب ناب توانسته است به  ادونیس معتقد است هنرمند. (44

ی تاریخ و شناسانهاو از راه بررسی و تحلیل نشانهیابد. های عارفانه دستلاتی مانند جذبهحا

سنت و با واکاوی عرفان، آن را در مقایسه با سوررئالیسم قرار داد و به عرفان و سوررئالیسم 

او نفی واقعیت،  .(11-10: همان)حال مکملِ هم نگریست  به عنوان دو جریان مستقل و در عین

شناختی و تمایل به دگرگونی و سپس تأویل را عامل تلاقی سورئالیسم و عرفان در رویکرد معرفت

ی شهود و کشف درونی و داند و متن عرفانی را نوعی بدعت نوشتاری حاصل تجربهسبک بیان می

ی یک کند که عارف به مثابهمادی و عینی تلقی مییک جریان فکری برای رهایی از جهان 

کند تا با های معمول تخطی میسوررئالیست به واسطه آن واقعیّت ملموس را ویران نموده و از راه

تر است، برسد. ادونیس در رویکردی که بعُد معنایی آن بر تر و وجودیتحول و ابداع به آنچه عمیق

آگاه، نفی محدودیت انسانی و تخطی از بعُد مکانی و زمانی را از ودبُعد فرمی غلبه دارد، هذیان، ناخ

 عرفان و سوررئالیسم دانسته است.وجوه همانندی میان 

ین مکتب بر اساس ادبیات یک مسأله زبانی است و زبان ادبی در صورت اثر نهفته است. ادر فرمالیسم 

های کلامی ت اثر است که با استراتژیی اصلی آن ادبیّکند و دغدغهشناسی عمل میرویکردهای زبان

شود. یافته در قالب زبان تضمین میی تجلّیبخشی به تجربهسازیِ زبان و غرابتشامل: برجسته

دانند. اثر ادبی با ها مخالف تقسیم اثر به دو بخش فرم و مضمون بوده و این دو را یکی میفرمالیست

ها به تمایزِ میانِ زبانِ روزمره، زبان اثر نقش ندارد. فرمالیستکند و مضمون در ادبیّت فرم معنا پیدا می
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که بازتاب یک واقعیت خارجی و عینی باشد، حاصل آنعلمی و زبان ادبی معتقدند و این تمایز را بی

ی تنها ماده ،عنوان یک نظامزبان به (. 40م: 1998)فضل، دانند تغییر در چینش واژگان و ظاهر کلام می

ی اعمال و است. شفیعی کدکنی درباره مسأله زبان با تأثیر از یونگ معتقد است مجموعهادبیات 

گیرد؛ هیجان، احساس، اندیشیدن و شهود. در میان این چهار درونیات انسان، در چهار دسته قرار می

برای  تواند تبدیل به امری زبانی شود. سه عملکرد دیگر غیر زبانی هستند وعملکرد تنها اندیشیدن می

او متأثر از سوسور و علم (. 25ش: 1392)شفیعی کدکنی، تبدیل شدن به امر زبانی نیاز به وسائطی دارند 

شوند ی زبانی بیان میهای نشانهشناسی معتقد است سه حالت هیجان، احساس و شهود، به وسیلهنشانه
 (.26-25: همان)

است به آن توجه شود، تعریف  نخستین موضوعی که در بررسی دیدگاه شفیعی کدکنی لازم

او از عرفان و هنر و ارتباط میان آنهاست؛ او معتقد است هر اثری که در آن چهار عنصر 

معنایی وجود داشته باشد، یک اثر هنری است و جمال و هنر وقتی عاطفه، تخیّل، رمز و چند

. در (84: همان)ها. ندانم یناپذیر باشند و در پسِ ابهام و پردهمصداق امر زیبا هستند که تعریف

شود؛ نگاهی که معرفت شناختی همراه میشناسه به دین با بُعد معرفتاین تعریف نگاه جمال

حاصل از آن در قالب هنری بیان شود، عرفان است و این آغاز پیوند میان عرفان و فرمالیسم 

کند را از ابتذال خارج می ها، هنرمند هنرگونه که در دیدگاهِ فرمالیستگوید: هماناست. او می

شود و آن را به بخشد، عارف نیز با نگاهِ هنری خود موجب تازگیِ دین میو به آن شکل نو می

دهد. شفیعی کدکنی آن دسته از دهد که بیشتر عواطف را تحت تأثیر قرار میشکلی ارائه می

ی د و تأثیر فرم اثر به مثابهی تخیل و عاطفه بر زبان غلبه دارآثار عارفانی را که در آنها جنبه

او در بررسی (. 244: همان)داند ی هنری بر ذهن مخاطب آشکارست، اثر عرفانیِ ادبی میابُژه

گونه تماسی داشته باشیم؛ زیرا توانیم با اصلِ تجارب عارف هیچگوید: ما نمیزبانی عرفان می

تواند عارف در اختیار ماست و میی این تجارب قابل مشاهده نیستند؛ تنها چیزی که از تجربه

ی هاست. ما به وسیلهی زبان و نشانهی مطالعات قرار گیرد، نُمود این تجربه در عرصهدر حوزه
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های طبیعیِ ها و دلالتکار گرفته شده در نظام نحویِ زبانِ عارف و رمزها، نمادی بههاواژه

 .(517: همان)یم کنی درونی را فهم میی او، آن تجربهموردِ استفاده

ها، زههنرسا وزدایی، انحراف از نُرم ها با مطرح کردن اصطلاحاتی مانند آشناییفرمالیست

ر با مبتنی هیستدانند. دلبستگیِ نهاییِ فرمالزبانِ ادبی را نوعی انحراف از زبان ارجاعی می

ست، طبیعت ا ای ازبدون هنر، شیء قطعه»گوید: چنانکه ویتگنشتاین می؛ ی ادبیّت استانگاره

 (.Wittgenstein, 1998: 7) «همانند هر قطعۀ دیگر

شناسي متون سوررئالیستي و فرمالیستي در سبک رویکردتطبیقي  یقایسهم

  عرفاني

به اکنون های ادونیس و شفیعی کدکنی، پس از بیان مبانی نظری دو رویکرد و شرح دیدگاه

وجه تمایز میان سوررئالیسم و فرمالیسم در این است  تریناصلیپردازیم. ی آراء آنها میمقایسه

ها در های خلق یک اثر ادبی است. سوررئالیستها بر ابزارها و روشکه تمرکز سوررئالیست

یافت و این نیروی خلاقه را تقویت و بر توان به دنیای خیال دستآنند که دریابند چگونه میپی

-ها تمرکز خود را بر حالت نهایی اثر میفرمالیستاساس آن یک اثر جدید را خلق نمود؛ اما 

-دهنده هر چه باشد، در نهایت در فرم اثر خود را نشان مینهند و معتقدند ابزار و عناصر شکل

 شود.دهد. بر این اساس تفاوت نگرش دو ناقد درباره عرفان در ابعاد ذیل تبیین می

 

 شناسي عرفانزیبایي .1

ادونیس و شفیعی  توجه به ارتباط عرفان و دین مهم است.در بررسی ادبیّت آثار عرفانی 

-کدکنی از سویی به این موضوع اشاره کرده و از سوی دیگر میان عرفان و دین تفاوت گذاشته

دانند؛ زیرا در میان آثار برآمده از دین، آثاری با رویکرد اند. آنها عرفان را یک مکتب هنری می

نگرش  اند آثار ادبی خلق کنند.تها نگرش متفاوت خود توانسکاملا ادبی وجود ندارد اما عرفا ب

 .(205م: 2006أدونیس، )داند که ماهیتی دینی دارد شناختیِ آن میعرفا را وابسته به بُعد معرفت

آن مفاهیم دینی به شکل  نگرد که درادبی می ی متنشفیعی کدکنی اما به اثر عرفانی به مثابه
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دانند، دو ناقد عرفان را مکتب هنری میهر  .(78ش: 1392ی کدکنی، )شفیعیافته است نمود  هنری

 .اما تفاوت مفهوم هنر نزد آنها سبب شده در نهایت دو تحلیل متفاوت از عرفان ارائه دهند

ی در پ و زیبایی زیباست و هر نوع شگفتی زیبایی استامر شگفت در مکتب سوررئالیسم امر 

از  ی شکل درستارائهنیز  ی کشف حقیقت ومدعها سوررئالیستشناخت حقیقت است. 

نیا و کشف . ادونیس هم عرفان را تلاشی برای فرا رفتن از د(381ش: 1399)احمدی،  دبودنهستی 

-فق میارف موروی از دنیای واقع و سلوک عرفانی در نهایت، عداند. در این فرااسرار آن می

-تجربه یر ازتعبهنگام  ودی به دست آورد وشناختی شه شود با مطلق یا خدا ارتباط پیدا کند و

ه همین بماید. نآن را بیان  ،هنجاریفرمی و بیتواند در هیچ فرم و قالبی جز بیاش، زبان نمی

 رد.آوروی می ن، شطح، مجاز، تلمیح و رمزسبب عارف به هزیا

در آثار  ی غیب و حضوری هنرمندِ حاضرِ غایب است و دوگانهادونیس عارف به مثابهاز نظر 

ی ابزارهایی از که عارف تعبیر از عالم غیب را به وسیلهعرفانی رکن اول زیبایی است و این

کند میان دو عالم وحدت برقرار کند، تناقضی است که دهد و تلاش میعالم حضور انجام می

س بر ادونی .(141-139م: 2006)أدونیس،  دهدشناسی آثار عرفانی را تشکیل میرکن دیگر زیبایی

این مسأله تأکید دارد که چون در حالات وقوع کشف و شهود، نظارت عقل وجود ندارد و 

منطقی و فرمیک  یآن انتظار شکل قلبی است، پس نباید از سبک بیان کشف، نوعی معرفت

های زبانی رسد که آثار عرفانی صرفا حاصل فرمتیجه میداشت. با این رویکرد ادونیس به این ن

های تازه است که به ی مفاهیمی متفاوت و گاه متناقض و حاصل تجربهبردارندهبلکه در نیست

شفیعی کدکنی اما زیبایی اثر عرفانی  (.156-155م: 2006)أدونیس،  زبان خاص خود بیان شده است

داند. در دیدگاهِ او وجود عناصر هنری، دلیل را در فرم آن و نوع و چگونگی کاربرد واژگان می

شناسانه است و هنگامی گیری یک اثر هنری وجود رویکرد زیباست و اساس شکلزیبایی اثر ا

این ی عناصر هنر خواهد بود. بنابرشناسانه رخ دهد، تعبیر از آن دربردارندهکه یک نگاه زیبا

زیبایی یک اثر در هنری بودن آن است و به هر اندازه عناصر هنری مانند تخیل، رمز، عاطفه و 
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ش: 1392)شفیعی کدکنی،  د، به همان اندازه زیبا خواهد بودآن حضور داشته باشچند معنایی در 

و دیگری بر صورت اثر تأکید دارد، اما وجود  ویکرد، اگر چه یکی بر معنادر این دو ر(. 84

نگر توان با یک نگاه کلیرو میعناصر زیباشناسانه کم یا بیش نزد هر دو مشترک است. از این

 در کنار هم نهاد. این دو رویکرد را

 زبان در نگارش عرفاني  .2

ا بفان، ی زبان و کاربرد آن در عرتفاوت رویکرد ادونیس و شفیعی کدکنی در خصوص مقوله

بیان  ا ابزارا تنهاهمیت دارد ی : آیا در بررسی عرفان، زبان ذاتاشود کهطرح این سؤال آشکار می

ت. اهمیت اس نهان تجربیات واجد های آشکار وشناسانه دلالتهای معرفتاست و جنبه

 ار عارفاختی دهد و زبان را ابزاری خام و درادونیس اولویت را به کشف و تبیین تجربیات می

 ز نظر اواداند. یمداشتن تجربه و نگرش جدید برداند او ادبیّت آثار عرفانی را ناشی از درمی

 رب جدیدو تجا انی باشد، اما بر معانیهای هنری و زبی تمام ویژگیزبان متن اگر دربردارنده

شفیعی کدکنی اما (. 228-227م: 2006)أدونیس، ادبیّت آن باشد  عاملتواند دلالت نکند، نمی

 تجربیات ینترلیی متعادارندهبردهد؛ اگر اثری دراولویت را به زبان و چگونگی کاربرد آن می

انست ادبی د توان آن را اثریباشد، نمیهای فرمی زیباشناسانه فاقد ویژگی باشد اما زبانش
  .(88-87: ش1392 کدکنی، شفیعی)

د، پاسخ به این ان اهمیت داری رویکرد این دو ناقد درباره عرفی دیگری که در مقایسهنکته

های نوشتارِ عرفانی که سبب تمایز آن گشته، چیست و چه چیزی سبب سؤال است که ویژگی

. ادونیس ویژگی اصلی نوشتار عرفانی را بیان تجربه شخصی از استادبیت نوشتار عرفانی شده

گونه دارد؛ داند. او معتقد است این امر یک وجه تقلیدامور الهیاتی در قالب زبانی جدید می

های زبانی، بستر کلی آنها مشابه است و آنچه زیرا با وجود تازگی در جزئیاتِ کاربست قالب

به تجارب و مفاهیم است. ادونیس نگارش عارفانه را  بخشد نگرش جدیدتازگی به اثر می

داند. او دیگر بودگی شناسانه خاص نمیبرآمده از فکری واحد و پیرو یک مکتب زیبایی

داند. در مقابل شفیعی کدکنی معتقد است ی شخصی و معانی نو را عامل ادبیت اثر میتجربه

از این نظر در این آثار تازگی وجود  در آثار عرفانی بیشتر معانی و مفاهیم تکراری است و

بودگی آن در فرم و انحراف از معیارها و هنجارهای ادبی رایج است. در واقع ندارد و نو
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رسد و شفیعی های شخصی عارف به هنری بودن نگارش عرفانی میادونیس از بیان تجربه

های دو ناقد تجربه گیرد. هرکدکنی از هنری بودن متن، ادبیت نگارشِ عرفانی را نتیجه می

دانند اما ادونیس معتقد است تجربه را باید بدون تغییر یا قضاوت شناسانه میعرفانی را معرفت

توان به چند شود هنر است. در نقد این دو رویکرد میبه شکل نوشتار درآورد و آنچه ایجاد می

 نکته اشاره کرد:

ند و اادهدت ار خود به شکل و فرم اهمیدهد عارفان در آثبررسی شعر و نثر عرفانی نشان می

د، از انهبه انتقال معرفت حاصل از کشف و شهود عرفانی خود نپرداخت در تمام حالات صرفا

به  طح رارو این نقد بر ادونیس وارد است که حالات خاصی از نگارش عارفانه مانند شاین

است  وارد نقد بر شفیعی کدکنیسایر نوشتارهای عرفانی تعمیم داده است. از سوی دیگر این 

ی دهربردارنکه د کندشناسی آثار عرفانی به آثار افرادی مانند غزالی هم اشاره میکه او در سبک

جه ورد توی عاطفه مگوید تنها آثار عرفانیِ دربردارندهکه میدر حالی ر هنری نیستعناص

 .(244ش: 1392)شفیعی کدکنی، اوست 

. در ا باشدهبدون توجه به دلالت تواند مطلقار سنجش ادبیت نمیسطوبه نظر نگارندگان این 

بان زعنایی مها و امکانات های ادبی را از طریق دلالتفرم ،نقد فرمالیستی ناقد یا مخاطب

ه به وابست زدایی فرمی زیباشناسانه است که به شدتکند؛ به عنوان مثال آشناییدریافت می

اشت ه بردگون واژگان و ساختارهای متفاوتی است کد دیگربرداشت و تفسیر مخاطب از کاربر

ج به ه منتکی ادراک متفاوت او از معناست و فهم آشنای مخاطب را متحول کرده است و نتیجه

ناست و رم و معی هر دو بُعد فشود. آثار عرفانی دربردارندهگیری معنایی نو میتأویل و شکل

ت از ساح ه کلبتواند ک بعد غلبه دارد، سایر ابعاد نمیدر هر رویکرد نقدی اگرچه اهتمام به ی

 اثر زدوده شود.
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 های سورئالیستي و فرمالیستي آثار عرفانيجنبهو  شطح .3

ند. هر اتهشطح از انواع نگارش عرفانی است که ادونیس و شفیعی کدکنی به بررسی آن پرداخ 

سیال  جریان یا روان ناآگاه یاای درونی و منشأ آن خیال دو معتقدند شطح برآمده از تجربه

ال و نما و غامض بودن مفاهیم و رابطه میان دمتناقض ،ذهن است. ویژگی اصلی شطحیات

 گارشنمدلول است. حال باید پرسید که هنری بودن شطح در چیست. ادونیس شطح را معادل 

حاصلِ  ند وکرو تف داند؛ هر دو مبتنی بر نوشتارِ بدونِ ارادهخودکار در نوشتار سوررئالیستی می

ر ا دشواظاهری است که فهم ر گویی و پراکندگیی تناقضآنها نیز جملاتی مبهم با مشخصه

 ناشی از هاارشابهام هنری این نگ اما شود برخی اثر را فاقد معنا بدانند؛د و سبب میسازمی

 عارفانه وآوری متن است و اگر این موارد حذف شود دیگر نوشتار، و حیرت آشفتگی

راکندگی، پنظمی و در این نوشتارها دلیل بی .(137م: 2006)أدونیس،  سوررئالیستی نخواهد بود

-ییبایزست. ادونیس همین موضوع را به عنوان اساس عیت جهان نویسنده اپیچیده بودن واق

 ی بر این موضوع تأکید دارد که ویژگیشفیعی کدکن(. 122-121)همان: داند شناسی عرفان می

-ی. او م(178: 1ج ،ش1398)شفیعی کدکنی،  اصلی شطح در هنجارگریزی و امور زبانی آن است

 و در اند و در این حالت مقبولیت بیشتری دارندگوید: شطحیات بیشتر به صورت انشائی

 نیز به ته وتحلیل خود از هنری بودن شطحیات، به منشأ آن و حالتی که عارف در آن قرار داش

نشأ شطح و ؛ اما از نظر ادونیس م(30ش: 1384)شفیعی کدکنی،  دهدانی اهمیت نمیها و معدلالت

 اش اهمیت دارد.ی فرمیهای آن بیش از جنبهگیری و دلالتعوامل شکل

   

 خیال و رؤیا .4

اند و آن را ادونیس و شفیعی کدکنی خیال را در عرفان مطابق با آراء ابن عربی در نظر گرفته

ی دانند که عارف مادهواقعی مرئی و عالم تجرید و ذهنیت محض می حد فاصل میان دنیای

داند و شناسی میگیرد. ادونیس خیال را یک ابزارِ معرفتاولیه خلق اثر خود را از آنجا می

ها در درک عالم خیال و کسب نوعی معرفت نسبت به معتقد است روش عرفا و سوررئالیست

شفیعی کدکنی اما آن را به عنوان (. 87-86م: 2006)أدونیس، ت اسرارِ جهان از طریق آن، همانند اس

و مانند ( 508ش: 1392)شفیعی کدکنی، داند یکی از ارکان اثر هنری و در خدمت فرم می
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و ادبیت (، 295: 2ج ،ش1398)شفیعی کدکنی، ی قدرت خیال ها خلاقیت یک اثر را نتیجهفرمالیست

او (. 27-26ش: 1399)عطار نیشابوری، داند ها میاز نشانهرا حاصل کارکرد خیال و رمز در نظامی 

شناسی آثار عرفانی به پیوند این عنصر با سایر عناصر کمتر توجه کرده است و این در سبک

تشکیل یک اثر و بُعد معنایی آن ی نحوهتواند از نقاط ضعف باشد. ادونیس بر تأثیر خیال بر می

کند و معتقد است خواب و رؤیا و ضمیر ناآگاه اشاره میتمرکز دارد. او در بررسی خیال به 

توانند به عالم مجهولی که این وسیله می به هارؤیا دری به عالم خیال است و سوررئالیست

اساس تأکید بر عالم خیال است که  بر(. 89-87م: 2006)أدونیس، قصد شناخت آن را دارند، برسند 

 دی به اصل معنا اعتقاد ندارند.آنها به قطعیت معنا و در موارد زیا

 ی فرم و معناابداع و دوگانه .5

از نظر ادونیس بر پایه کشف روابط و اسرار عالم و نزد شفیعی کدکنی بر ابداع در آثار عرفانی 

شود که جایگاه شکل و ارتباط آن با اساس عناصر هنری است. در اینجا این سؤال مطرح می

ارتباط آن با شکل نزد شفیعی کدکنی چگونه است. هر دو در  معنا نزد ادونیس و جایگاه معنا و

این موضوع که اثر عرفانیِ ادبی دارای دو بُعد معنا و شکل است، هم نظرند. تفاوت آنها در 

نسبت به دیگری است. به اعتقاد ادونیس کلمات فرم و بُعد ظاهری  از این دو بُعد اولویت یکی

توان ایجاد یک اثر هنری و هویت بخشیدن به آن را ندارند دهند و به تنهایی اثر را تشکیل می

ی بیان معنا و ، تابع شیوهنوآوری در شکل اینبربخشد. بناو بُعد معنایی اثر به آن هویت می

ی این فرآیند است که صورت و فرم اثر هنری از سایر نوآوری در مفاهیم است و در نتیجه

در بیانِ معانی و مفاهیم جدید بوده و نشأت گرفته از  شود. آزادی و نوآوریاشکال متمایز می

خاص است. این رویکرد سبب شده ادونیس تقلید را در این بداند که معنا بر  ی شخصیِتجربه

اساس شکل آورده شود و ناچار شاعر به دلیل قید و بندهای اشکال، اوزان و سایر عناصر 
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این اثر بدیع دربردارنده خلاقانه بیان کند. بنابرمانند خود را ی معنایی بیفرمیک نتواند تجربه

 نو آفریده شده است.نسبتا معنایی جدید است که لاجرم در فرمی 

اندیشه  و نگارش بیانگرا بود که در ای تحولهتجرب شناسی تفکر فقهیدر معرفت عرفان

تبدیل کرد و مند شرع و فقه را به زبانی ناهنجار و درونی شده تجلی یافت و زبان قاعده

یافته تبدیل کرد که هنجار و سوررئالیسم هم زبان سنت و بیان کلاسیک را به زبان تحول

تابد. در نهایت زبان عرفان و سوررئالیسم با شطح و نوشتار خودکار به نمینظارت عقل را بر

به آگاهی را گسترش داد. عرفان در دوره رشد دانش عقلی مسلمانان، مطلوب رسید و مرز خود

تواند به صورت نوعی، سنت را انکار کرد؛ چون عارفان معتقد بودند معرفت عقلی و نقلی نمی

طور که سوررئالیسم های جدید به روی انسان و شناخت او از هستی بگشاید؛ همانکامل افق

دانست کافی میها نااز درون انقلاب صنعتی بیرون آمده و آن را برای کشف همه ناشناخته

مند نیست و واقعیت ظاهری . در متون عرفانی زیبایی امری صورت(181-178م: 2006، )أدونیس

توان با فرم و شکل تواند تمام یا بخشی از حقیقت باشد و ارزش والا و زیبایی را نمینمی

متجلی ساخت؛ زیرا امر زیبا و متعالی فراتر از قلمرو حس و برتر از آن است. پس ارزش 

در معنا و قدرت انتقال معنا برای وصول به معرفت است. اهمیت واژه یا  زیبایی نه در شکل که

از این  صورت، به عینی بودن یا کیفیت عینی آن نیست؛ در چیزی است که به آن اشاره دارد.

شناسی متون عرفانی ناشی از تفاوت نگرش آنها نوع رویکرد انتخابی دو ادیب برای سبکمنظر 

کند و علاوه بر تبیین ادراک و شناسانه میی داوری ذوقی و زیباییبه امر زیباست. شفیعی کدکن

کند و به این ترتیب وارد سازی میشناسانه مفهوملذت حسی از متون عرفانی، از عناصر زیبایی

شناسانه اعتبار کلی دهد. او با ابژکتیو کردن های جمالشود تا به جنبهمنطق زیباشناختی می

داند. این پی تثبیت نظریه خود است که عرفان را نگاه هنری به دین میزیبایی متون عرفانی در 

زیبا آن است که لذتی کلی »تواند ریشه در تعریف کانت داشته باشد که معتقد است نگرش می

داوری ادونیس هم به کل فاقد (، 85ش: 1399)احمدی به نقل از کانت،  «و مستقل از مفاهیم بیافریند

کند، کار او نه صرفا برای فهم آید داوری ذوقی میآنجا که به نظر می داوری ذوقی نیست اما

زییاشناسانه که برای حصول یک داوری مفهومی و شناختی است. ادونیس از عارف با عنوان 

برد زبان را راز نظر او عارف کاتعبیر کرده است زیرا  شاعر و از متون عرفانی با عبارت شعر

اش در کلیت نهایی شاعرانه است. وحدت میان خته و زبانبرای بیان مفاهیم دگرگون سا
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های به ظاهر متناقض یعنی واقعیت و تخیل/ رؤیا و واقع، مطلق وحدت است؛ چیزی دوگانه

 ، مکاشفه و مراتب عالی؛ مانندکه در عرفان وحدت ظاهر و باطن است. از طریق این وحدت

ها در عرفان و کثرت همانندی شود.در عرفان و آزادی در سوررئالیسم حاصل میفنا 

سوررئالیسم گاه باعث شده ادونیس از بنیان اصلی و متفاوت این دو رویکرد غافل شود و 

 استحاله در سوررئالیسم را عین اشراق در عرفان بداند.

 

 نتایج بحث

بعاد رها، اها و ابزاداند و با بررسی روشادونیس عرفان را معرفتی جدید نسبت به دین می .1

کان د اما شفیعی کدکنی معتقد است امکنو معنایی این معرفت جدید را فهم می هنری

 معرفت ی تجربهکنندهمشاهده و درک چگونگی این معرفت وجود ندارد و تنها زبانِ بیان

 دینی قابل بررسی است.

 ر نگرشزدایی غیر صریح از عرفان دبرآیند رویکرد متفاوت دو ناقد بیانگر نوعی تقدس .2

 د و عرفانکناش بسیار کم از واژه دین استفاده میشناختیاو در تحلیل سبک. استادونیس 

ید از ت و بادین اس ،ی او واقعیت موجودکاود؛ به عبارت دیگر در نگرهرا در فراواقعیت می

 آن فراتر رفت تا به نگاه جدیدی که عرفان است، دست یافت.

یسم فرمال داند، با ماهیتنری از دین میمیان دیدگاه شفیعی کدکنی که عرفان را تعبیر ه .3

ریفش ساس تعای از ترکیب فرم و معناست؛ زیرا او بر اتناقضی وجود دارد که ناشی از گونه

ا اثر هلیستکه فرمای هنر در خدمت دین قرار داده است در حالیآن را به مثابه ،از عرفان

 دانند.میو فکری  های تاریخی، اجتماعیعیتهنری را مستقل از موق

-های متفاوت به وجود میها در آثار سوررئالیستی، فهمسیالیت مفاهیم و عدم تعیین دلالت .4

-تواند از عواملی باشد که ایده تشابه میان سوررئالیست و عرفان را تقویت میآورد و این می

از  کند اما در مواردی دیگر تناقضاتی نیز در تشابه میان سوررئالیسم و عرفان وجود دارد؛

ها به جمله قدسی بودن عرفان و غیر قدسی بودن سوررئالیست و دستیابی سوررئالیست
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که در ضمیر ناخودآگاه با استفاده از سازوکارهایی مانند خواب و نگارش خودکار؛ در حالی

 یابد.کر دست میکار به ناخودآگاه و جریان سُوعرفان، عارف بدون ساز

طریق  که از هایی استهدف هر دو ناقد فهم راه وجود ندارد؛میان نظرات آنها تضاد بنیادین  .5

ا کشف یا معن های ادبی آثار عرفانی را در لفظهای زبانی یا مفهومی، جنبهساختارها و کنش

 نماید.

ت و تجربیا که توانسته باشد از معارفاست  تراثر عرفانی زمانی هنری از دیدگاه ادونیس، .6

ه اهیم بتر است که در آن مفزد شفیعی کدکنی اثری هنریجدیدِ بیشتری تعبیر کند اما ن

 شود.ی عناصر هنری بیشتری بیان میوسیله
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سلوبية أ في يةنمقارنة رؤية أدونيس السريالية مع نظرة شفيعي كدكني الشكلا
 الأدب الصوفي

 نوع المقالة: أصيلة
1شرافت کریمي  2مریم ساعدي، *

 ندجران، سن، إیلآدابفي قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة کردستان، کلیة اللغة وا شارکة. أستاذة م1
  جإیران، سنند  الآداب،و للغة . مریم ساعدي طالبة ماجستیر في قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة کردستان، کلیة ا2

 
 الملخّص

 رنة رؤیة أدونیسبحث بمقاا الیهتم هذالسریالیة والشكلانیة و  :نهجينالمدرس أدونیس وشفیعي كدكنی الأدب الصوفي وفق 
. یةریالیة والشكلانیتين السلنظر اوشفیعي كدكنی حول المیزات الأسلوبیة للأعمال الصوفیة بناء على منهجهما المختار في 

. لمدرسة الأمریكیةوفق اني قار مبأسلوب  جهات التشابه والاختلاففیدرس أسباب اختیار المنهج لدی الناقدین وآراءهما وو 
ؤیة أدونیس ففي ر . ائهمآرا ولا یوجد تضاد جوهري بين من جوانب التصوف ن كل واحد من الناقدین قد اهتم بجانبإ

 عن تجاربه والصوفي یعبر خرین،الآعلى معرفة جدیدة تنشأ من تجربة الصوفي التي تختلف عن تجربة تحتوي النصوص الصوفیة 
داثة في المفاهیم الحأن ی یر إلنتائج البحث تش .والمعرفة المكتسبة عن طریق هذه التجارب بمفهوم جدید وبلغة تخص بها

ت الأدوا ق استخدامة عن طریكلمشت المفاهیم اعن  أسالیب التعبیرالصور و في  الصوفیة عند شفیعي كدكني قلیل جدا والإبداع
ا عا للمعنی وخاضعلشكل تابیعتبر او یهتم أدونیس بمحتوى النص ودلالاته الأدب الصوفي.  من أهم سماتوإمکانیاتها اللغویة 

انب طریق الشكل والج ی إلا عنلمعنولا یهتم با ةالفنیالصور الأدبیة و الشکل و الإبداع في للمفهوم، لكن شفیعي كدكني یتبع 
 .الأدبي

 
 .الشكلانیة، أدونیس، شفیعي كدكني: التصوف الإسلامي، السریالیة، الكلمات الرئيسة
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Latest Findings about Parts of Metaphor and its 

Effects in the Illustration and Translation of 

Quranic Verses  
(A Case Study of Metaphor in Subject Noun) 
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Abstract 
Quranic metaphors do not always occur in nouns or verbs. However, this 

pattern, most often, occurs in subject nouns (pseudo-verbs). Many 

rhetoricians and Quranic researchers believed this type of metaphor to be a 

singular metaphor, but we can revisit this kind of metaphor to get a holistic 

perspective. In addition, the findings of previous studies showed that 

Quranic scholars have neglected the current capacities of subject nouns due 

to association with words. The main objective of this article is to investigate 

whether this metaphor, in its linguistic context, is singular or compound 

according to the coexistence, substitution and descriptive-analytical method. 

Then, the researchers contend that the subject noun is considered singular 

due to association with Quranic verses, while it seems that in these cases the 

subject noun is compound. Moreover, in some cases, ignoring these 

important issues has led to an incomplete translation by the translators.  

 

Keywords: Subject noun, Comprehensive metaphor, Metaphor translation, 

Axis of coexistence, Axis of substitution. 
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 وتاثیر آن در تصویرگری  و استعارهارکان هایی در باب نویافته

 موردی: استعاره در اسم فاعل(ی ه)مطالع آیات قرآنی هترجم
 نوع مقاله: پژوهشی

 3، عباس کلانتری خلیل آباد2، وصال میمندی*1بهنام فارسی

 گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه یزد، ایران، یزد دانشیار .1

 .دانشیار گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه یزد، ایران، یزد2

  ، دانشگاه میبد، ایران، میبدحقوق اسلامی مبانی . دانشیار گروه فقه و3

 13/03/1402: پذیرشتاریخ                        16/01/1402 :دریافتتاریخ                    

  چکیده
بهششود که یمبلکه گاهی مشاهده  گیرند،شکل نمی« یا فعل جامد اسم»های قرآنی همیشه در استعاره

بسیاری از  است.شدهی زبانی در نظر گرفته بستر مناسبی برای رخداد این پدیده« اسم فاعل»فعل 

-هبای مفرد هستعارهی الحاظ طرفین در زمرهپژوهان، این نوع از استعاره را از دانشمندان بلاغت و قرآن

سد رینظر ماما به اند.بودن آن دادهکرده یا حکم به مفردشمار آورده و در مورد جامع آن نیز یا سکوت

ا باست تا  ر آنب. این پژوهش ارکان این نوع از استعاره به شکل دیگری در آیات قرآن نمود یافته باشد

 عارههای استبندیی بلاغت در خصوص تقسیمحوزه راء دانشمندانآلیلی تح-استفاده از روش توصیفی

ز ارکان تقادی ازبانی خوانشی انبا تکیه بر مبانی نظریه بافت درون را بررسی نموده و در اسم فاعل

های تهد. یافدهی آیات نشانترجمه تصویرگری و و تأثیر آن را بر استعاره در اسم فاعل ارائه دهد

 واژگان اسم فاعل در داد و ستد معنایی با موجود در های فعلیِدهد که ظرفیتن میپژوهش نشا

ز اگونه ینامع در مانده و همگی طرفین استعاره و نیز جاهمنشین از نگاه دانشمندان علوم قرآنی مغفول

ل، ر اسم فاعدتبعیه  یرسد هر سه رکن استعارهکه به نظر میاند؛ در حالیاستعاره را مفرد در نظر گرفته

 یات قرآنآتصاویری ناقص از ای از موارد ی مهمی در پارهمرکب است و عدم توجه به چنین مسأله

 .ارائه داده یا اینکه منجر به ارائه ترجمه ای نارسا شده است

 .انشینیجی استعاره، محور همنشینی، محور اسم فاعل، جامع استعاره، ترجمه: هاکلیدواژه
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 مه مقد-1
ی گیرکلشبندی خاص، به ، در قالب یک تقسیم«أسرار البلاغه»عبدالقاهر جرجانی در کتاب 

فیدة فإنها ارة الملإستعاعلم أنّ کُلَّ لفظة دخلته ا»گوید: استعاره در اسم و فعل اشاره کرده و می
دارد که ر بیان میوی در جایی دیگ(. 42: 2003)الجرجانی،  «لا تخلو من أن تکونَ إسما أو فعلا 

و إذا  »: دهدیفعل نیز رخ مگیرد و به تبع آن، در فعل یا شبهاستعاره ابتدا در مصدر شکل می
ل بأنه ف الفعنّ وصالفعل فی الاستعاره علی هذه الجمله، رجع بنا التحقیق إلی أکان أمر 

 أن ،«لحالانطقت »مستعار، حکم یرجع إلی مصدره الذی اشتقّ منه، فإذا قلنا فی قولهم: 
المصدر   رف إلیاره تنصمستعار، و إذا کانت الاستع« النّطق»مستعار، فالحکم بمعنی أن « نطق»

در تقسیم  ی بلاغت نیزدیگر دانشمندان حوزه(. 49: همان) «کان الکلم فیه علی ما مضی

مثال ان عنو. بهاندهی اصلیه و تبعیة تقسیم کرداستعاره به اعتبار لفظ مستعار، آن را به دو دسته

ن کانَ نهّ إان: لِ و بإعتبار اللفظ قسم»گونه آورده است: تفتازانی در کتاب مختصرالمعانی این
: 1430زانی، التفتا) «رفو الح منه إسمَ جنسٍ فأصلیة کأسدٍ و قتَلٍ وإلّا فتَبَعیّة کالفعل و ما اشتقّ 

لصفة فعول و االم مثل اسم الفاعل و»آورده: « شتقّ منها و ما»در تشریح عبارت  وی(. 358
 «الُ ناطقة بکذاالح»فعل از مثال و در توضیع استعاره در شبه (359: همان) «کالمشبهة و غیر ذل

 نهایة»تاب کو فخرالدین رازی در « مفتاح العلوم»سکاکی در کتاب . (همان)است کردهاستفاده

 ؛ الرازی،381-374: 1987 )السکاکی، اندبوده یبندمیتقس نیهم به قائل زین« الإیجاز فی درایة الإعجاز

2004 :144 .) 
ترین مسأله در این ی تبعیه، مهمی استعارهها و تعاریف مشترک دربارهبندیفارغ از تقسیم

-شبه است که عامل پیوند میان مستعارله و مستعارمنه مینوع از استعاره، جامع یا همان وجه

شکل « اسم فاعل»است که اگر استعاره در  شود، آنباشد. سؤالی که در این بخش مطرح می

جامع میان طرفین تشبیه مفرد است یا  ند یا هیأت متشکل از چند چیز؟دارکان آن مفر بگیرد،
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ی ع از چند چیز؟ برای پاسخگویی به این سؤال باید ابتدا نظر دانشمندان حوزهزهیأت منت

استعاره را از نظر جامع به دو دسته ، «مختصر المعانی»بلاغت را مرور کرد. تفتازانی در کتاب 

 کرده است: تقسیم
 ع هیعةا طارکُلّما سم»وٌ نحبإعتبار الجامع قسمان: لِنهّ إمّا داخلٌ فی مفهوم الطرفین و »

 هی المبتذلة وامیةٌ إما ع )یتهلّلُ وجهُه(و أیضا« رأیتُ شمسا»إما غیر داخلٍ کمثل  الیها... و
                أ خاصیّةٌ و هی الغریبةُ کقوله:   « یرأیتُ أسدا یرم»لظهور الجامع 

 « «نصرافِ الزائرعَلَک الشّکیم إلی ا   وإذا اختبی قَربوسَه بعِنانه          »
 (.353 :1430)التفتازانی، 

انی تازدی تفبنعلوم البلاغة، به بیان همان تقسیم یخطیب قزوینی نیز در کتاب الإیضاح ف

ی م طرح مسألهبه هنگا «ةاسرار البلاغ»جرجانی نیز در کتاب  (419 :1975)القزوینی، پرداخته است 

 است:استعاره به اعتبار جامع، آن را به سه دسته تقسیم کرده

قیقتها  من خل فی حه داالف: أن یکونَ الجامع موجودا فی معنی المستعار منه و المستعار ل»
أخوذا مِن لشبه مکونَ اب: أن ی« م فی الرضِ أمََاا و قطعناه»حیث عموم الجنس کقوله تعالی: 

ولک ذلک ق و یقة صفة هی موجودة فی کل واحدة من المستعار له و المستعار منه علی الحق
إهدنا »عالی: تقوله کج: و هو أن یکونَ الشبهُ مأخوذاا من الصورة العقلیه  « رأیتُ شمساا »

 (60 :2003)الجرجانی، «« الصراطَ المستقیم

 بودنآید، هیچکدام به مفرد یا مرکبچنان که از دیدگاه این دو بلاغی مشهور بر میآن

شبه سخن ی وجهکه دربارهطور آنان زمانیاند؛ همینشبه فعل( نپرداختهتبعیه ) یارکان استعاره

اند و این اند، غالباً بر روی سرعت تبادر وجه شبه به ذهن مخاطب تمرکز داشتهمیان آوردهبه

طرفین دلیل آنکه ی تمثیلیه را بهی بلاغی، استعارهحالی است که دانشمندان این حوزهدر

ع از چند چیز بوده و وجه شبه آن نیز مرکب است، از دیگر انواع استعاره زهیأتی منتاستعاره 

به « مجاز مرکب»به عنوان مثال آنجا که تفتازانی تحت عنوان  (.368 :1430)التفتازانی، اند جدا کرده

کند و یاد می« التمثیل علی سبیل الإستعارة»به « ی تمثیلیهاستعاره»پردازد و از این موضوع می

ی مورد نظر ی مفرد، تفاوت دارد؛ زیرا وجه شبه در استعارهگوید: این نوع استعاره با استعارهمی

شده را به دیگری ما برگرفته از چند چیز است. در این استعاره یکی از دو صورت برگرفته
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به است و همان شود که صورت مشبه از جنس صورت مشبهکنند؛ سپس ادعا میتشبیه می

او در ( 604: 2001)تفتازانی، شود. نیز اطلاق می« مشبه»گردد، بر اطلاق می« بهمشبّه»لفظی که بر 

ی تمثیلیه را در آن ارهاستفاده کرده و استع« أراکَ تقدّمُ رِجلاً و تؤخّر أخری»این زمینه از مثال 

ی در آن به طریقه« وجه شبه»نامد؛ زیرا گذارد و این نوع مجاز مرکب را تمثیل میبه اجرا می

به کلی حذف شده، همان امری که « مشبّه»ذکر و « مشبه به»استعاره از چند چیز برگرفته شده، 

 (604)همان: در استعاره متداول است. 

 یه، وجهن تشبطرفی ه چرا بلاغیون در تقسیم استعاره به اعتباری مهم دیگر آن است کمسأله 

س ه براساجا کاند؟ یا آننگرفته و صرفاً به مستعارله و مستعارمنه توجه داشتهشبه را در نظر

ین از د؟ همچنانبودن جامع را مدنظر نداشتهاند، مفرد یا مرکببندی پرداختهجامع به تقسیم

ر ر محودجمله در معنارسانی یک شبه فعل دخیل هستند، اگر فعل آنجا که تمامی اجزای یک 

 عنایمجانشینی استعاری باشد و حالت مجاز به خود بگیرد و سایر اجزای دیگر جمله در 

صویری ترفه طحقیقی به کار رفته باشند، آنگاه این فعل و اجزای دیگر عبارت، در تبادلی دو 

ء و بودن یک جزصورت این مجازیند، در اینزنکنند و جامعی مرکب را رقم میخلق می

-ره استعا هایبندیجزء کدام دسته از تقسیم ،بودن سایر اجزاء و برداشت جامع مرکبحقیقی

ر دستعاره گردد که اگر یک ارو همچنان این سؤال بی پاسخ مطرح می؟ از اینگیردقرار می

ر و گان حاضر افقی و عمودی با واژکه این شبه فعل در محوجاییفعل شکل بگیرد، از آنشبه

اید بونه باشد، چگغائب در ارتباط است و پیوسته با آن واژگان در حال رد و بدل معنا می

-فتهنظر گر ب درع از استعاره، مرکجامع این نوع از استعاره را ارزیابی کرد؟ اگر جامع این نو

ی پاسخ برا روگیرد؟ از ایند میخوی شبه تمثیلی بهشود، مگر نه این است که تا حدودی جنبه

 رند.  ی استعاری داهایی رفت که جنبهفعلها و شبهبه این سؤالات باید به سراغ فعل
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 سؤالات پژوهش-1-1

ا مرکب یمفرد  از نظر ارکان استعاره در اسم فاعل ،با تکیه بر مبانی نظریه بافت زبانی .1

 ؟ شود چگونه ارزیابی می بودن

ای جمهتوان ترگیری ارکان استعاره در اسم فاعل چگونه میشکل نحوهبا توجه به  .2

 ؟تر از آیات قرآن ارائه داددقیق

 

 ی پژوهش پیشینه-2-1
ها و نظریه استعاره: مفهوم،»ای تحت عنوان ( در مقاله1398اسدالله زنگویی و همکاران)

-ه نقشاز جمل های استعارهنقشاند که بسیاری از نشان داده «کارکردهای آن در تعلیم و تربیت

ربیتی تردی های انگیزشی، اکتشافی، تاویلی، اقناعی و معطوف به بازپروری معنی، همگی کارک

 دارند

انواع آن در  وسیری در استعاره »ای تحت عنوان ( در مقاله1394کیا و همکاران)علی قبادی

رفه نه صاکرده و مبحث قری دیدگاه اندیشمندان حوزه بلاغت را بررسی« مهمترین کتب بلاغی

 اندا ملائمات طرفین را نقد نمودهو ی

« رآنیقتصویرسازی استعاره در دعاهای » ای تحت عنوان( در مقاله1398حسین مهتدی )

یات و آاسب در شناسی استعاره در قرآن را مبالغه، رعایت نظم و تنهای زیباییترین جلوهمهم

 داند.و تجسیم و تحسین آیات قرآن میایجاد نوعی موسیقی در کلام، تشخیص 

 علمای هایدیدگاه بررسی و نقد»نامه خود با عنوان (، در پایان1390مریم آقا محمدی )

 -آن اقسام بیان و استعاره تعاریف نقد و بررسی ضمن کرده تاسعی« استعاره یدرباره بلاغت

 موده ونرا واکاوی  بیان فنون دیگر با آن ارتباطغیره،  و تمثیلّه و تخییلیّه مکنیّه، مصرحّه، از اعمّ

 .قراردهد تحلیل و نقد و کنکاش را مورد زمینه این در اهل فن نظرات گاه،آن

 جزء قرآنی اتآی در استعاری دلالات»ی خود با عنوان نامهدر پایان (،1390) «محمّد جال»

شناسی ا از نظر معنارآیات منتخب به روش تحلیل و استدلال عقلانی و با تمام جزئیات، « 8 -1

  است.استعاری بررسی نموده و نتایج حاصل از آن را در پایان هر فصل عنوان کرده
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 قرآن در استعاره شناسیزیبایی هایمؤلفه بررسی»ی نامهدر پایان (1393) «کیمیا سلیمانی»

 قرآن یهاسوره از سوره را در سه استعاره شناسیزیبایی هایمؤلفه« (،کهف،طه(ع)یوسف)

 است. دادهمورد کنکاش قرار طه و ، کهف(ع) یوسف هاییعنی سوره کریم،

یه( و )فعل بعیهدر استعاره ت« جامع»بازخوانی کیفیت »ای تحت عنوان بهنام فارسی در مقاله

ی ، شماره11ی ، دورههای زبانشناختی قرآنپژوهش یمجله)« بازتاب آن در ترجمه آیات قرآن

 .فعلیه است یتبعیه یبودن جامع در استعاره(، قائل به مرکب1401: 1

گرفته های شکل گرفته در اسم فاعل، تا کنون پژوهش مستقلی صورت ندر باب استعاره

ان ر هماند و داست و غالب پژوهشگران مباحث کلی در باب استعاره را مد نظر قرار داده

مداد ا استدارد تا بامّا پژوهش حاضر سعی اندچهارچوب نظری صاحبنظران بلاغت گام برداشت

اید و سی نمکیفیت ارکان استعاره را از نظر مفرد یا مرکب بودن برر، نظریه بافت زبانی از

 چگونگی تاثیر آن در ترجمه آیات را تبیین نماید.  

 

 مبانی نظری پژوهش-2
و  2بافت زبانی شناس انگلیسی بافت را به دو نوعحسان به نقل از جان روبرت فرث، زبان

های دیگر آن بافت زبانی که نام (.337: 1994)حسان، کند تقسیم می 3بافت موقعیت یا غیرزبانی

و بافت داخلی زبان ( 116: 1966)ابوالفرج، بافت مقالی (، 53: 2007)کنوش، بافت لفظی  : عبارتند از

که در ارتباط با  دشومی، بر تمامی عناصر زبانی داخل یک متن اطلاق (53: 2007)کنوش، 

-تقسیم می یکدیگر، در تولید معنایی خاص برای یک واژه دخیل هستند و خود به چهار دسته

؛ 59: 2007)کنوش، بافت معجمی  -4بافت نحوی  -3بافت صرفی  -2بافت صوتی -1 شود:

م، های موجود در کلادر حقیقت بافت زبانی به ترکیب(. 76: 1975و خلیل،  174: 1991البرکاوی، 

جایگاه کلمه در میان کلمات دیگر، فضای زبانی که کلمات در ارتباط با یکدیگر آن را خلق 
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پردازد و به می ،ها در ارسال معنای کلام به مخاطبها و همنشینیکنند، جایگاه این ترکیبمی

 )المهدی، دهداین طریق از میان معانی مختلف یک واژه، معنایی خاص را به مخاطب انتقال می

و بافت  (30: 1991)البرکاوی، های دیگر آن، بافت موقعیت بافت غیرزبانی نیز که نام(. 15-14: 2011

باشد، به تمامی عوامل بیرون از متن اعم از شرایط محیطی، می( 352: 1994)حسان، مقام 

گردد که بر یک واژه تأثیر گذاشته جغرافیایی، فرهنگی، اجتماعی، سیاسی و اقتصادی اطلاق می

 (.5: 2008)الحمادی، و در خلق معنای جدیدی برای آن واژه در یک متن دخیل هستند 

به همنشینی،  یهرابطتوان گفت که ی همنشینی و جانشینی میخصوص مفهوم رابطهدر

همنشینی شود و اطلاق میکلامی در کنار یکدیگر  یهدر یک زنجیر موجود بین الفاظی هرابط

این  وشود ای است که سبب انتقال معنایی واحدهای همنشین با یکدیگر میپدیده ،معنایی

و حضور گرفته بر حدی رسد که یک واحد، مفهوم واحد مجاور خود را درتواند بهانتقال می

ای همنشین به اندازه یهدر چنین شرایطی کاهش معنایی واژ .آن واحد مجاور را حشو کند

ترتیب، بدین .(248-246: 1380)صفوی، تواند سبب حذف صورت آن واحد شود میاست که 

طور مرتب در ارتباط با عناصر یابد و بهگسترش می بارهای معنایی هر واژه درون نظام زبانی

به هم پیوستن  ها،ههدف اصلی در همنشینی واژ. کندارائه می را دیگر، مفاهیم و معانی متعددی

در قرآن کریم تنها و جدای از  هاهمفاهیم و تصورات فردی هر واژه است؛ زیرا کلمات و واژ

بلکه در ارتباط نزدیک با یکدیگرند و معنای خود را از مجموع ارتباطی ؛ کار نرفتهیکدیگر به

فردی در  در نتیجه، در تجزیه و تحلیل تصورات کلیدی کنند.که با یکدیگر دارند، کسب می

از  د،در کل متن دارن هاهکه هریک از آنها با دیگر واژرا هرگز نباید روابط متعددی  ،قرآن کریم

اطلاق واحدهایی  میانموجود ی هرابط نیز به جانشینی یهرابط .(6: 1361)ایزوتسو، نظر دور کرد 

به گردند. میای هواحد تازمنجر به ایجاد و در همان سطح،  شدهجای هم انتخابکه به شودمی

 هریک با اجزای دیگری نیز، با یکدیگر بیان دیگر، اجزای یک عبارت علاوه بر روابط ظاهری

در اینجا وجود یکی از اجزا،  .خورندچشم نمی ، بهکه در آن ارتباط خاصهستند رابطه در 

هریک از اجزای پیام با دیگر  یهرابطبه همین دلیل، به و شودمانع حضور اجزای دیگر می

قابل جانشینی یکدیگر هستند و قدرت تغییر معنای جمله را  دستوری خود که یهاجزای مقول

 یهمیان الفاظ یک زنجیر ،ترتیببدین .(43-42 :1378)باقری، گویند جانشینی می یهرابطدارند، 

-همنشینی یههمان رابط ،افقی یهرابطکه  افقی و عمودی برقرار است یهکلامی، دو رابط
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 یهزنجیر عانیو م لفظ میان -انتخابی–جانشینی  ایهمودی، رابطع یرابطه و است -ترکیبی

 قابلیت جانشینی آنها را دارند.کلامی با لفظ معناهایی است که 

 استعاره تبعیه در شبه فعل-3
ه از رآمدبدو فعل در این بخش یک آیه مشتمل بر اسم فاعلِ بر ساخته از فعل ثلاثی مجرد و 

-بی میارزیا ابتدا دیدگاه مفسرین صورت کهبدین گیرد.ل ثلاثی مزید مورد بررسی قرار میفع

 اعل درفشکل گرفته در اسم  یگردد و در نهایت استعارهشود، سپس نظر لغویون بررسی می

 شود:دو محور همنشینی و جانشینی تحلیل می

 

 (2۹/)يس« نَ هُمْ خَامِدُو  وَاحِدَةً فإَِذَاإِنْ كَانَتْ إِلَّا صَيْحَةً »-1-3

-آمده صورت اسم فاعلباشد که بهمی« خامدون» یآنچه در این آیه محل بحث است، واژه

 ودن اینبتعاریه صاحبان تفاسیر در مورد اسنماید دیدگا، لازم میتحلیل این آیهاست. پیش از 

 واژه نقل گردد:

 

 دیدگاه مفسران-1-1-3

داند که یکی این عبارت را مشتمل بر دو استعاره  می «التحریر و التنویر»ابن عاشور در تفسیر 

و الخمود: انطفاء النار، استعیر للموت بعد »مصرحه در این واژه است:  یتبعیه یاز آنها استعاره
حال موتهم  الحیاة الملیئة بالقوة و الطغیان، لیتضمن الكلم تشبیه حال حیاتهم بشبوب النار و

)ابن « بخمود النار فحصل لذلك استعارتان إحداهما صريحة مصرحة، و أخرى ضمنیة مكنیة

نظر کرده و این نیز در این خصوص اظهار« ر المحیطحالب»صاحب تفسیر ( 219: 22، 1420عاشور،

الصیحة، لم : أي فاجأهم الخمود إثر فإَِذا هُمْ خامِدُونَ » داند:عبارت را دارای یک کنایه می
(. 60: 9، 1420، )أبوحیان« یتأخر. و كنى بالخمود عن سكوتهم بعد حیاتهم، كنار خمدت بعد توقدها
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كان سبب هلكهم أیسر »در تفسیر این آیه چنین اظهار داشته است:  «تفسیر المیزان»صاحب 
هم أمر و هي صیحة واحدة ففاجأهم السكون فصاروا ساكنین لا یسمع لهم حس و هم عن آخر 

به  ،. برخی از مفسرین نیز با آوردن عباراتی(90: 17، 1402طباطبائی، )« موتى لا یتحركون

چنین  «انوار التنزیل»اند؛ به عنوان مثال بیضاوی در کتاب بودن این واژه اشاره کردهستعاریا

الساطعة و المیت  میتون، شبهوا بالنار رمزا إلى أن الحي كالنار  فإَِذا هُمْ خامِدُونَ »: آورده است
 (. 267: 4: 1418)بیضاوی، « كرمادها

ساکنون، »تبعیه از  یرا استعاره« خامدون» یتوان واژهاست که می این ،آنچه پیداست
مورد ا رن واژه شناسان در خصوص ایگرفت. حال باید دیدگاه لغت« ساکتون، میتّون و هادئون

  بررسی قرار داد.
 

 شناساندیدگاه لغت-2-1-3

ر اصل و اساس خود در مورد که این واژه دتوان دریافت عربی میبا نگاهی به فرهنگ لغات 

های کار می رود که شعلهزمانی به« خمد»که فعل  عقیده داردکار رفته است. ابن منظور آتش به

دیگر از  ،ندکه اگر فروکش ک همچنان باقی باشداما گرمای اخگرهای آتش  ،کش کندآتش فرو

النار تَخْمُد  خَمَدَت»بندند: به کار می برای بیان آن را« همد»بلکه فعل  ؛کننداین واژه استفاده نمی
خُموداا: سكن لهبها و لم یطُْفأْ جمرها. و هَمدت هموداا إِذا أطُفئَ جمرها البتة، و أَخْمد فلن نارَه. و 

(. ابن منظور در جایی 165: 3، 1414 منظور،ن )اب« : لا تسمع لهم حساا، من ذلكخامدون قوم

ى: سكن فورانها خَمَدَت»گوید: دیگر می قسمت  «العین»( فراهیدی نیز در کتاب همان)« الحمَُّ

النارُ خُمُوداا: سكن لهبها، و إذا طفئت  و خَمَدَتِ »ن منظور را پذیرفته است: آغازین دیدگاه اب
 یواژه ،این فعل از ثلاثی مزیدِ  ،در بخش دیگروی  (. 235: 4، 1408الفراهیدی، )« قیل همدت

-بیان می« ساکت و ساکن»معنای همگی را  ند کهداواژه می 5ا ساخته و آن را معادل ر« مُخمِد»

مُُْمِداا و مُُْبِتاا و مُُْلِداا و مُُْبِطاا و مُسْبِطاا و مُهْدِياا إِذا رأیَته ساكناا لا یتحرك. و  تقول رأیَته» کند:
 

ُ
بر آن نیز  «ج العروستا» صاحب کتاب(. 165: 3، 1414 )ابن منظور،« خْمِد: الساكن الساكتالم

ها همچنان گرما اما زغال ،ها فروکش کندرود که شعلهکه این واژه زمانی به کار می عقیده است
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دَتِ »: باشندداشته جْمرُها، و هَمَدَتْ هُموُداا، إِذا  *النَّارُ خُموُداا، كقُعُود: سَكَن لَهبَُهَا و لم یطَْفَأْ  خمَِ
 (. 439: 4، 1385)الزبیدی،  «طَفِئَ جمرُها البتَّةَ 

 

 بحث و بررسی-3-1-3

اما زغال همچان  ،نشسته باشدهای آتش فروشود که شعلهزمانی استفاده میبرای « خمد» یواژه

آستانه خاکسترشدن شود و در د را دارد و اگر آتش کاملا خاموشبرافروخته است و گرمای خو

ها استفاده کرد. پیش از بررسی ارتباط این تصویر با حالت انسان« همد» یباشد، باید از واژه

ای دیگر از که مرحلهشود ای از قرآن اشارهیهلازم است ابتدا به آ ،پس از شنیدن آن صیحه

اسراء و در توصیف سوختن جهنمیان  یسوره 97 یخداوند در آیه سازد؛سوختن را نمایان می

لسان »با مراجعه به فرهنگ «. زدِْناهُمْ سَعیراا  مَأْواهُمْ جَهَنَّمُ كُلَّما خَبَتْ »: فرمایدگونه میاین

 خَبَتِ » است:به یک معنا گرفته شده« خمد»و « خبی» یدو واژه شود کهمیمشاهده  «العرب
خَابیَِة، و  خَبْواا و خُبُوّاا: سَكَنت و طفَِئَت و خَمَدَ لَهبَُها، و هيالنارُ و الحرَْبُ و الِحدّةُ تَخْبُو 

رسد فضای آیه نشانگر آن است که نظر میاما به(. 223: 14 ،1414 )ابن منظور، «أَخْبَیْتها أنا: أَخْمَدْته

 یکردن باشد و به درجه جهنمیان در حال فروکشدر حال سوختنِ  های جسمِوقتی شعله

کردن )فروکش« خمد»دیگر عبارت ؛ بهاستفاده کرد« خبی» ینرسیده باشد، باید از کلمه« خمد»

-)کم« خبی»و  (هاشدن گرمای زغالکم) ای است میان همدمرحله آتش و حفظ گرمای زغال(

ای بهره گرفته است. آیه« خامدون»های آتش(. حال باید دید چرا خداوند از عبارت علهششدن 

. ها قبل از وقوع قیامت نازل شده است، در توصیف حالات انسانواژه را در میان گرفتهکه این 

شد، بالا گفتهاند که اندکی با آنچه در معنای خاکسترشده گرفتهبرخی از مفسرین این کلمه را به
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 هاشد. انساناستفاده می« هامدون» یباید از کلمه ،زیرا اگر این نظر درست بود ؛منافات دارد

کرده است. خداوند هایش فروکشمانند که شعلهشوند، به آتشی میوقتی که آن صدا را می

به این معنی  ؛تعالی با ظرافت بسیار زیاد به عدم پایان سرانجام انسان با مرگ اشاره کرده است

دیگر  یکه مرگ پایان داستان نیست، بلکه آن اتفاق سبب عبور شما از یک مرحله به مرحله

-های آتش فروکش میشده، همانگونه که شعلهز شما گرفتهرکت و جنب و جوش ااست. ح

همانطور که آتش با یک  ،دهیدکنند و دوباره شما در جهانی دیگر به حیات خود ادامه می

دن انسان در آن اتفاق را به مانور می شود. شاید بتوان بی حرکتتحریک جزئی دوباره شعله

 یبرگردد. اگر از واژهلحظه ممکن است به حالت طبیعی ه هرکرد کاغمای طولانی مدت تشبیه

حیات که  کندالقاتوانست این معنا را شده بود، می از آتش گرفتهشده و گرما کاملاًهمد استفاده

آن  براما خداوند  ،شدن نداردور؛ زیرا خاکستر دیگر توان شعلهشودانسان به این دنیا محدود می

 .شوده برای مدتی اندک حیات و حرکت از شما گرفته میبوده تا بفهماند ک

 

  ارکان استعاره

-یمت باز اره میخکوب گشته، از حرکمرگ به یکب یهایی که در اثر صیحهحالت انسان مشبه:

دت م ان نیزو آن شود تا یکبار دیگر به آنها بازگرددتیار از آنها سلب میخایستند و اراده و ا

 .زمان محدودی را در آن حالت باقی می مانند

-دها حفظ کرمچنان گرمای تند خود رها هکرده و زغالهای آن فروکشآتشی که شعله به:مشبه

 .ور شوندمکن است با کوچکترین تحریک، شعلهاند و هر لحظه م

رای بآن ها در نهاد شدن حرکت و اراده از یک شیء و حفظ ظرفیتگرفته ه شبه مرکب:جو

 .جنبشی دوباره

 هاترجمه
؛ (442: 1373 )مکارم، آسمانى بود، ناگهان همگى خاموش شدند ی)بلکه( فقط یک صیحه

جان اهلاک آنها( جز یک صیحه )آسمانى( نبود که به ناگاه همگى خاموش و بی ی)وسیله

 سرد بر جاى فسردند[ آنها تنها یک فریاد بود و بس. و بناگاه ]همه(؛ 442 :1381)مشکینی،  شدند
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عذاب آسمانى که به ناگاه همه هلاک  ی؛ نبود عقوبتشان جز یک صیحه(442 :1418)فولادوند، 

نبود که ناگاه همه )با آن( ، )عذاب آنان( جز یک بانگ آسمانى (442: 1380ای، )الهی قمشه شدند

 (442 :1384)گرمارودی،  شدندخاموش

 

 پیشنهادی یترجمه

 .ندماند برآمد و آنان به ناگاه همچون آتش بی فروغ، بر جای خود بی حرکتتنها یک بانگ 

 

بوُن  أنَاكُمْ زْقَكُمْ عَلُونَ رِ وَتَْ  أَ فبَِهذَا الْْدَِيثِ أنَْـتُمْ مُدْهِنُونَ »-2-3  (82و81واقعة/ ) «تُكَذِ 

ار برسد می که به نظر باشدمی« مدهنون» یآنچه در این آیه نیازمند دقت نظر است، واژه

 :شودرو به بررسی آن پرداخته میاست. از اینمعنایی خاصی به جمله داده 

 

 دیدگاه مفسران-1-2-3
از منظر مفسرین و لغت شناسان، باید به این نکته توجه کرد « مُدهنون» یواژهپیش از بررسی 

ی قلم سوره 9 یآیهدر  ،البته به صورت فعل ثلاثی مزید از باب افعالی این کلمه، که از ریشه

در توضیح  «البحر المحیط»صاحب تفسیر (. 9)القلم/ «فَ یُدْهِنُونَ  وَدُّوا لَوْ تُدْهِنُ »: شده استاستفاده

-کردن، منافقدادن، درگذشتن، مداراکفر ورزیدن، اجازه»معانی بسیاری از جمله « تُدهنُ» یواژه

و قال » :را برشمرده است« شدنهمگامدادن، کردن، نرمش نشانکردن، ناتوانبودن، تکذیب
الحسن: لو تصانعهم في دینك فیصانعوك في دینهم. و قال زید بن أسلم: لو تنافق و ترائي 
فینافقونك و یراءونك. و قال الربیع بن أنس: لو تكذب فیكذبون. و قال أبو جعفر: لو تضعف 
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 «ن بن ثعلب: لو تحابي فیحابونفیضعفون. و قال الكلبي و الفراء: لو تلین فیلینون. و قال أبا

 یبه یک نکته ،علاوه بر معانی فوق« التبیان»صاحب تفسیر  (.238: 10 ،1420 )ابوحیان اندلسی،

دادن در این کردن چیزی با روغن و نرمش نشانب اشاره کرده است و به شباهت نرمجال

کردن دشمنی هانپندادن دوستی ظاهری و را نشان« الإدهان»، موضوع پرداخته و در ادامه

فشبه التلیین في الدین بتلیین الدهن. و قیل: معناه ودوا لو تركن إلى عبادة » :کرده استقلمداد
الوثان فیمالونك. و الادهان الجريان في ظاهر الحال على المقاربة مع إضمار العداوة. و هو مثل 

 (76: 10 طوسی، د.ت،)« النفاق

عل ه أن يجو أصل»بودن این عبارت پرداخته است: ارهاستعبه « التفسیر الکبیر»صاحب کتاب 
خر ف)« الغیر هلة معلمساء دهنا لكي یلین أو لكي يحسن شكله، ثم استعیر للملینة و اعلى الشي

ده، شهیم گفتهعلاوه بر مفا« ئب القرآنالتبیان فی تفسیر غرا». صاحب تفسیر (42: 15 ،1420رازی،

لنفاق، او الإدهان:  [: تنافق.9] وَدُّوا لَوْ تُدْهِنُ »را می افزاید: « ک مناصحه و راستیتر»معنای 
 (. 320: 1 ،)طوسی، دت «.[و ترك المناصحة و الصّدق ]زه

ا برخی ؛ اماندهشده را تکرار کردغالب مفسران همان معانی گفته« ونمدهن» یدر تفسیر واژه

« لعیونالنکت و ا»؛ صاحب تفسیر لطف نیست خالی ازبیانشان اند که هایی را آوردهاز آنان نکته

 وإعراض » به معنای« ضحاک»کردن و نفاق، به نقل از کردن، همراهیعلاوه بر معانی تکذیب

 (.465 :5 المارودی، د.ت،)« معرضون، قاله الضحاك» :اشاره کرده استنیز « رویگردانی

 أنَْ تُمْ »: کرده استشارها« شمردنخوارانگاشتن و معنای سست»فسیر خود، به زمخشری در ت
 «ه تهاونا بهصلب فی یتلا: متهاونون به، كمن یدهن في المر، أى یلین جانبه و يا مُدْهِنُونَ 

لاف باطن خفردی را که بر   ،«الجامع لأحکام القرآن»صاحب تفسیر (. 469: 4 ،1407الزمخشری، )

ند و االیدهکند که بر آن روغن مدهد، به چیزی تشبیه میخویش، روی دیگری از خود نشان می

 -عطاء و -و ن عباسأنَْ تُمْ مُدْهِنُونَ( أي مكذبون، قاله اب») :کندبه ظاهر خوب جلوه می
 ،1364قرطبی، ) «اهرهظاهره خلف باطنه، كأنه شبه بالدهن في سهولة ظ المدهن الذي -غیرهما. و

17 :227) 
و  کردن پوستکاربرد این واژه برای روغن مالی ، به اصل«یروح المعان»صاحب تفسیر 

ء من دهان كما قیل: جعل الديم و نحوه مدهونا بشيأصل الإ»پردازد: کاربرد استعاری آن می



  

 *بهنام فارسی  …                                         هایی در باب ارکان استعاره و تاثیر آن در تصویرگرینویافته

191 

 

 

الدهن و لما كان ذلك ملینا لینا محسوسا یراد به اللین المعنوي على أنه تجوز به عن مطلق اللین أو 
حب صا (.155: 14 ،1415)آلوسی، « هنة و هذا مجاز معروفاستعیر له، و لذا سمیت المداراة مدا

« أَ فبَِهذَا الْحدَِیثِ أنَْ تُمْ مُدْهِنُونَ » :کندبودن این واژه اشاره مینیز به استعاری «المیزان»تفسیر 
الإشارة بهذا الحدیث إلى القرآن، و الإدهان به التهاون به و أصله التلیین بالدهن أستعیر 

 .(138: 19 ،1402)طباطبایی، « للتهاون

 

  شناساندیدگاه لغت-2-2-3

را بیان کرده « نفاق ورزیدن»و « کردنخیس»ثلاثی مجرد این کلمه، معنی  ابن منظور برای فعل

دن، اظهار خلاف آنچه همراهی و نرمش، غش کر»معانی  ،این واژه مزیدو برای صورت ثلاثی 

الَرضَ: بلَّها بلا  المطرُ  دَهَن»: کرده استرا مطرح« مهلتی دیگر دادن به کسی در ذهن است و
داهَنة و الِإدْهانُ یسیرا...

ُ
داهَنة إِظهارُ خلف ما یُضمِر. و و الم

ُ
صانعَة و اللِّین، و قیل: الم

ُ
: الم

علیه أَي لا تُ بْقِ  الِإبْقاء؛ یقال: لا تُدْهِنْ  الِإدْهان أَصل...الرجلُ إِذا نافق . و دَهَن: الغِشالِإدْهانُ 
*علیه أَي أَظهر خلف ما أَضمر، فكأنَه بینَّ  و أدَْهن داهَن و قال بعض أهَل اللغة: معنى...

به  ،«لعروستاج ا»صاحب فرهنگ لغت (. 162-161: 13 ،1414 )ابن منظور، «الكذب على نفسه

ءٍ مَدْهوناا بشي في الَصْل جعلَ نْحو الَدِيم الإدْهانُ » :می پردازد« أدهن»استعمال استعاری فعل 

                                                                                                                   

 

علیه:  الرجلَ و أَبْقَى (؛ و استَْبْقَى81: 14، 1414)ابن منظور، إبْقَاءً إذا رحمته و أَشفقت علیه  أُبْقِی علیه أبَْقَیْت.  *

 (همان)وجب علیه قتل فعفا عنه
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عْنويّ على التَّجوُّزِ به في مطلق الدّهْنِ  مَّا مِن
َ

، و لمَّا كانَ ذلِكَ ملیناا له مَحْسوساا اسْتُعْمل في اللِّیِن الم
« المحیط فی اللغة»ت ؛ اما صاحب فرهنگ لغ(210: 18 ق،1385الزبیدی، ) «اللِّین، أوَ الاسْتِعارةَِ له

في  و أدَْهَنْتُ » :را به معانی این کلمه افزوده است« کردن مقداری از یک چیزحذف»معنای 
 .(446: 3 ،1414ابن عباد، ) «أمَْرهِ: قَصَّرْت

 

 بحث و بررسی-3-2-3

صورت تواند برای انسان بهبا بررسی این واژه در تفاسیر مشخص گردید که این کلمه می

-به« کردن چرممالیروغن»مورد استفاده قرار گیرد؛ بدین معنی که این واژه ابتدا برای  استعاره

دهند و ای نرمش نشان میهایی به کار بسته شده که در مسألهکار رفته است سپس برای انسان

؛ اولین آیدکنند. از بررسی این واژه در فرهنگ لغات نیز چند معنای مهم به دست میمدارا می

و « نچه در باطن استإظهار خلاف آ»، دومین معنا «کردن پوست استروغن مالی»همان  معنا

ؤال اینجاست که است. حال س« دادن به کسی برای ادامه زندگیفرصت دوباره»سومین معنا 

« مُدهنون» یاز واژه و واژگانی از این قبیل،« منافقون، مکذّبون، مصانعون، متمادون»جای چرا به

-را به جمله تزریق کرده چه معنایی ،«بهذا الحدیث»این واژه در کنار عبارت و شده گیریبهره

مالند. به نظر الات ابتدا باید دید که چرا به یک چرم، روغن میؤاست؟ برای پاسخ به این س

باشد. در اینجا اصالت با ترکردن عمر آن به منظور طولانیآید اولین هدف، نرم کردن چرم می

. حال در آن طرف قرآن کریم شودروغن یک چیز فرعی است که به آن افزوده میچرم است و 

مد نظر خود  معنایکوشند مسلمانان، می ینافقان برای قراردادن خود در جرگهکه موجود دارد 

متناسب با فزایند تا قرآن نیز }ابی عبارات آن به را که خارج از چارچوب معنایی قرآن است

اگر  گردد.دهد که در اینجا موضوع تحریف قرآن به ذهن متبادر میاناهداف آنان{ نرمش نش

به رأی  ، شاید بتوان مبحث تفسیرِ شوددر نظر گرفتهروغن  یچرم به واسطه شدن نرمهم صرفاً 

قرآن را به نفع  ،متناسب با افکار خود قصد دارندمخالفان این کتاب آسمانی را پیش کشید که 

« زبانیچرب»توان از معنای نماند که در همین قسمت میبه مطلوب نمایند. ناگفته هرخود مصاد

-مالیشده و روغننشینهم« دیثحبهذا ال»با عبارت « مدهنون» یواژه؛ زیرا هم استفاده کرد

 دلیلش آن است ،زنندسخن مطرح شده است. در سوی دیگر وقتی به چرمی روغن می کردنِ 
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 شاید بتوانمطلب با معنای دوم همخوانی دارد؛  دهند و ایندیگر نشانکه آن چرم را به شکلی 

شود، دشمنی خود را پنهان مخالفان قرآن وقتی قرآن خوانده میکه گفت  ی این معنابه وسیله

ای عجیب نسبت به قرآن در دل اما در دل کینه ،دارند و به ظاهر با آیات آن موافق هستندمی

مورد مخالفان قرآن  گردد. اگر معنای سوم درنجا موضوع نفاق مطرح میاند که در اینهان داشته

قدرت از کنند که مخالفان قرآن فکر می استمنظور آن  که شاید بتوان گفتشود، در نظر گرفته

اند و هر لطف، حکم حیات آیات آن را صادر کرده اما از سرِ میان برداشتن این کتاب را دارند، 

رسد برقراری ارتباط میان کاربرد نظر میتوانند آن را از میان بردارند؛ البته بهمی ،وقت بخواهند

توان پیوندی هرچند اما تا حدودی می ،و معنای سوم اندکی سخت باشد« أدهن» اصلی فعل

کردن چرم برای احیای آن و نیز و آن اینکه روغن مالی اندک نیز در همین معنای سوم یافت

 تر است.ستفاده طولانیمحافظت از آن برای ا

 

 ارکان استعاره

صدد رداب، از مطالب آن کت مشبه: انسانی که منافقانه، با تحریف یک کتاب و تفسیر به رأی

 .تغییر مطالب آن  در راستای اهداف خود است

 الاتر ومبلغی ب دادن چرم و فروش آن بهطلبانه و برای بهتر جلوهدوزی که منفعتبه: چرممشبه

ن کردالیکند که با روغن مزند و تصور میبه چرم روغن می ،درآمد بیشتر برای خودشکسب 

 .موجب ابقای آن می شود

  .اف خودوری بیشتر از آن در راستای اهدیز دیگر برای بهرهچوجه شبه: افزودن چیزی به 

 

 هاترجمه

آیا هنوز هم » (؛537ق: 1393ای، )الهی قمشه« ورزیآیا با این سخن )آسمانى( باز انکار و نفاق مى»

آیا شما این سخن »؛ (226: 19 ،1402 ،)طباطبایی« کنیدانگارى مىاعتنایى و سهلبه این امر مهم بى
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آیا با این سخن )با این قرآنى که به »؛ (537: 1 ،1418)فولادوند، « گیرید[ مىرا سَبُک ]و سُست

؛ آیا این سخن را ]این (537: 1381 )مشکینی،« کنیدمردم گفته شده( به سستى و سبکى برخورد مى

 (.537: 1 ،1380، شیرازی)مکارم شمریدقرآن را با اوصافى که گفته شد[ سست و کوچک مى

 

 پیشنهادی یترجمه

-ه مید جلوزبانی و تفسیر به رأی، قرآن را موافق با خو}ای منافقان{ چرا با تحریف، چرب

 قرآن سهیم هستید؟انگارید که در ماندگاری میدهید و 

 

قِيمِى لى مَا أَصابَهمُ والمُ الصبِِينَ عَ و وبُهمُ  وجِلَت قلُوَ بَش رِ المخُبِتِين ال ذينَ إِذَا ذكُِرَالل ُ »-3-4
 (35)حج/  «الصالوةِ و مِ ا رَزقَنهُم ينفِقونَ 

ند انی ماناست که به جای واژگ« المخبتین» یآنچه در این آیه محل بحث است، واژه

 .آمده است« ، و...عین ضالمتوا تقین، المتقّینالمّ الخاشعین،»

 

 دیدگاه مفسرین-1-3-4
 شدنرامآ، ترس، رجوع و توبه»معنای  ،«مخبتین» یعلامه طباطبایی در تفسیر این آیه برای واژه

عنى مقال آخرون:  وربهم  بوا إلىیقول: و أنا رَبهِِّمْ  وَ أَخْبَتُوا إِلى»را مطرح کرده است:  «و تواضع
  .«شعوا..ك: خذلك: و خافوا..و قال آخرون: معناه: اطمأنوا...و قال آخرون: معنى ذل

 (16: 12، 1374)طبرسی، 
و  نواختشیخ طوسی نیز در تفسیر این واژه بر آن عقیده است که این واژه بر خشوع یک

سان در ارح انکند که این کلمه دلالت بر سکون جونقل می مفسر جبائیمستمر دلالت دارد و از 

أصله  یه، وو الإخبات الخشوع المستمر على استواء ف»مقام تعظیم و خشوع دلالت دارد: 
 فة الثابتة فيللمخا شوعالاستواء من الخبت، و هو الرض المستویة الواسعة. قال الحسن: هو الخ

: 5)طوسی، د.ت، « عالىتبات سكون الجوارح على وجه الخضوع للََّّ القلب. و قال الجبائي: الإخ

467) 



  

 *بهنام فارسی  …                                         هایی در باب ارکان استعاره و تاثیر آن در تصویرگرینویافته

195 

 

 

 دست چه داردرود که انسان از هرکار میعقیده است که این کلمه زمانی به زمخشری بر آن

مِْ  وَ أَخْبَتُوا إِلى» :صرفاً به دیدار معبود بشتابد ،شسته و با خشوع نقطعوا إلى نوا إلیه و او اطمأ رَبهِّ
صاحب (. 387: 2، 1407)الزمخشری،  «عبادته بالخشوع و التواضع من الخبت و هي الرض المطمئنة

« شعواضع و خامت»برای افراد « مخبتین»بر آن عقیده است که در کاربرد « روح المعانی»تفسیر 

مِْ  وَ أَخْبَتُوا إِلى» :تشبیه معقول به محسوس وجود دارد ه، لنه و خشعوا حالیه سبإأي اطمأنوا  رَبهِّ
 لنفس وانان و أصل الإخبات نزول الخبت و هو المنخفض من الرض، ثم أطلق على اطمئ

در  «لبیانامجمع »صاحب تفسیر  (.234: 6 ،1415)آلوسی،  «الخشوع تشبیها للمعقول بالمحسوس

ن ایر به ه اگتفسیر این کلمه علاوه بر معانی سایر مفسرین، نقلی با این مضمون آورده است ک

« لْمُخْبِتِینَ رِ اوَ بَشِّ »» :زیرا به روز جزا اعتقاد دارند ؛دهندآن ستم را نمی افراد ظلم شود، پاسخِ 
أنهم كلا ینتصرون   ظلموا إذا وأي المتواضعین المطمئنین إلى الله عن مجاهد و قیل الذین لا یظلمون 

بودن ، بر استعاره«نویرالتحریر و الت»صاحب تفسیر  (.134: 7، 1372)طبرسی، « ءاطمأنوا إلى یوم الجزا

به کسی  ،ضع استدر اینجا آن کس که در برابر خدا متواکه دارد کرده و بیان میأکیداین واژه ت

كبّّ ذي لا تو المخبت: المتواضع ال» :کندماند که در سراشیبی به سمت پایین حرکت میمی
تعیر  اسثمض ضد المصعد، عنده. و أصل المخبت من سلك الخبت. و هو المكان المنخف

ا  من شیمهم كم لتواضعانّ للمتواضع كأنه سلك نفسه في الانخفاض، و المراد بهم هنا المؤمنون، ل
 (189 :17 ق،1420)ابن عاشور،  «كان التكبّّ من سمات المشركین

 

 شناساندیدگاه لغت-2-3-4

زمین »این واژه برای دلالت بر  یبر آن عقیده است که ریشه «لسان العرب»ابن منظور در 

نشان  ،«غمض» و در جایی دیگر با آوردن فعل« تر باشدوسیعی است که از سطح زمین پایین

باشد؛ یعنی سطح وسیعی از زمین که نسبت تواند عمق نیز داشتهدهد که این زمین میمی
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 ضِو قال ابن الَعرابي: الخبَْتُ : ما اتَّسَعَ من بطوُن الَرْ الخبَْتُ »: اطراف خود عمیق باشد و هموار
 ما اطْمَأَنَّ من الَرض و غَمُضَ، و قیل: الخبَْتُ  ما اطْمَأَنَّ من الَرض و اتَّسَعَ؛ و قیل: الخبَْتُ 

 ءُ، مَدود، یُ نْبِتُ ضُروبَ العِضاه. و قیل: الخبَْتُ سَهْل في الحرََّة؛ و قیل: هو الوادي العَمیقُ الوَطي
خلیل بن احمد فراهیدی نیز   (27: 2 ،ق1414)ابن منظور،  «طمئن من الَرض، فیه رملالخفَِيُّ الم

نای پرداخته و آن را به مع« إفعال»به کاربرد اسم فاعل از باب  ،ظوریید سخن ابن منأضمن ت

خْبِتُ » :دانسته است« خاشع و متواضع»
ُ

 «قلبُهُ لله إلى الله و يُُْبِتُ  : الخاشع المتضرع، يُُبِْتُ الم
 (.241: 4 ،1408)الفراهیدی، 

 

 بحث و بررسی-3-3-4

ایینی سطح پ رود که نسبت به ارتفاعات پیرامونی خود درکار میاین کلمه در مورد زمینی به

قیده عآن  قرار دارد، وسیع، هموار، نرم، حاصلخیز و قابل کشت و کار است. تفاسیر نیز بر

 و تأنبینمئنین، المالخاشعین، المتواضعین، المط» هایجای واژهبه« المخبتین»ی هستند که واژه
های یکه ویژگ ارتباط قطعه زمینی ؤال پاسخ داد:حال باید به دو ساست. شدهآورده« المتقین

 یز واژهاده، های یادشمذکور را داراست، با افراد فروتن چیست و دوم اینکه چرا به جای واژه

 ؟استفاده شده است« المخبتین»

به »است. اولین ویژگی آنان، معرفی کرده  ها را دقیقاً خداوند با آوردن صفات این افراد آن

دارد « هابودن دل آن-قابل نفوذ»که نشان از « است ندوبه هنگام ذکر نام خدا نافتادن دل آنالرزه

یعنی همانطور  ؛تناسب دارد «آن زمین بودن زمین و قابلیت کشت و کار درنرم»و این مسأله با 

های این افراد نیز پذیرای توان آن زمین را شخم زد و به کشت و کار پرداخت، دلکه می

ها ثیری از سوی خداوند است. ویژگی دیگر این افراد آن است که در برابر مصیبتأهرگونه ت

داده تا این مطلب نشان «الصابرین»ه صورت اسم فاعل کنند و این ویژگی را بصبر پیشه می

 آنان با به زمان مشخصی نیست. این ویژگیِ که صبر آنان دوام دارد و محدود  انتقال یابد

گونه سیلابی از اطراف ؛ زیرا همانطور که هرتناسب دارد« گرفتن آن زمین در سطح پایینقرار»

ی دهد، این افراد ها را در خود جاشود و آن زمین باید آن سیلاببه سمت این زمین روانه می
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توان این صبر آنان را به وسعت این خرند. البته میبه جان می را نیز هرگونه مصیبت وارده

مصیبتی را پذیرا باشد و  رتواند ههای آنان آنقدر بزرگ است که میزیرا دل ؛زمین نیز گره زد

 که البته این صفت« برپا داشتن نماز است»در عین حال آسیبی نبیند. سومین ویژگی این افراد 

آنان همیشگی است و  عملدهد که این شده تا نشانآورده« المقیمین»صورت اسم فاعل  به نیز

المقیمی »ی ه تفاوت دو واژهشوند. ناگفته نماند که باید توجه خاصی بغافل نمی آنگاه از هیچ

صدد بارت اول درن دو در آن باشد که عرسد تفاوت ایبه نظر می داشت؛« المصلین»و « الصلاة

خواندن های لازم برای نمازخوانند، زمینهبیان این معناست که علاوه بر اینکه خود نماز می

رو ؛ از اینصدد جذب دیگران به این فعل هستندآورند و پیوسته دردیگران را نیز فراهم می

دوم بیشتر بر  یاما واژه .کندکید میأثیرات اجتماعی نماز تأتوان گفت که این عبارت بر تمی

رسانی به دیگران در  توان سودرو میگذارد. از اینگزاردن صحه می نمازانفرادی فعلِ  یجنبه

ط دانست؛ شاید هم بتوان گفت ها مرتببرپایی نماز را به منفعت بخشی این زمین به انسان

 ها است و در طول دوران سببگونه که زمین مسطح همواره در حال فرسایش بلندیهمان

کش و فراری از دین شود که ارتفاعات فرسایش یابند، این افراد نیز در تلاشند تا افراد گردنمی

چهارمین  رنش در برابر خداوند متمایل سازند.ها را به کُرا به سمت خداند سوق دهند و آن

ان )ینفقون( نش است. خداوند این ویژگی آنان را با فعل مضارع« کردنانفاق»ویژگی این افراد 

-تواند دلالت بر استمرار داشتهای از موارد میداده است. هرچند که آوردن فعل مضارع در پاره

دهد هرگاه این کار رفته است که نشانرسد که از آن جهت بهباشد اما در این آیه به نظر می

باشند، دشان در مضیقه کنند و چنانچه خوانفاق می ، آن راافراد چیزی در اختیار داشته باشند

خیزی این کردن آنان منتفی است و بر آنان حرجی نیست. این صفت آنان با حاصلدیگر انفاق

زیرا هرگاه در این زمین کشت و کار گردد و بذری در آن ریخته شود، بارور  ؛زمین ارتباط دارد

 .پذیردخواهد شد و هرگاه در این زمین بذری قرار نگیرد، برداشتی نیز از آن صورت نمی
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 ارکان استعاره

 ز دستاهایی که }پس از شنیدن صیحه{ برای مدتی تمام قوای حرکتی خود را مشبه: انسان

ود بر خطبیعی  دوباره به حالت ایشوند و با اشارهدهند و به حالتی شبیه به کما وارد میمی

 .گردندمی

این  دارد واما آتشش دیگر فروغ ن ،ای که گرما و سوزندگی داردبه: زغال بر افروختهمشبه

 .گیرداخگرهای آتش با یک باد ملایم نیز شعله می

ه حال ن را بآای که بتوان به راحتی شدن حرکت و پویایی از یک چیز به گونهوجه شبه: گرفته

 .اولش برگرداند

 

 هاترجمه

یامبر( پو )تو اى »؛ (336: 1373شیرازی، )مکارم« شوندگان راده متواضعان و تسلیمو بشارت»

 )فولادوند، «و فروتنان را بشارت ده»؛ (336: 1381 )مشکینی،« دهمتواضعان و مخلصان را بشارت 

لهی )ا« هدو تو )اى رسول ما( متواضعان و مطیعان را )به سعادت ابدى( بشارت »(؛ 336: 1418

  (336 :1380 ای،قمشه
 

   پیشنهادی یترجمه

 .فروتن، نرمخو، خیرخواه و بخشنده را مژده دهمنان ؤو }تو ای پیامبر{ م

 نتیجه
تبعیه در شبه  یگیری استعارهپژوهان و دانشمندان علم قواعد و بلاغت در مبحث شکلقرآن

 اند؛ در واقع آنانهکید کردأفعل )اسم فاعل( بر چگونگی گذر استعاره از مصدر به شبه فعل ت

های فعلی خود مسأله به شدت متاثر از ویژگی که در اینجا از تعامل معنایی شبه فعل}هیچ

اند عاره در آن حرفی به میان نیاوردهگیری ارکان استشکل یدر مورد نحوه است{ سخن نگفته،

های اند. با تحلیل برخی از استعارهو همگی طرفین استعاره و جامع را مفرد در نظر گرفته

های فعلی خود در ارتباطی دو از ظرفیت فعل با استمدادگرفت که شبهتوان نتیجهموجود می
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جانبه و از طریق داد و ستد معنایی با واژگان همنشین، هم سبب خلق ارکان استعاری مرکب 

های خود با واژگان غائب گردیده و جامعی مرکب را خلق کرده و هم سبب شناسایی تفاوت

ت در رخداد پدیده را های اسمی خود، ثبوگیری از ویژگیشده است و از دیگر سو با بهره

اند؛ ای سخن نگفتهخصوص چنین استعارهاست. دانشمندان علم بلاغت هیچ کدام درنشان داده 

رکان جمله در معنای شده و سایر ایک فعل مجازاً جانشین فعل دیگری ای که در آناستعاره

، معنای مجازی اما این فعل با تأثیرگذاری بر آن ارکان حقیقی ؛کار رفته باشندحقیقی خود به

استعاره »رسد نوعی از نظر میرو بهاین از باشد.ی مرکب پدید آوردههبدانها بخشیده و استعار

آن دسته از آیات حاوی  ی. از طرف دیگر با بررسی ترجمهباشدقابل مشاهده« شبه تمثیل

-در اینهای زبانی گردد که عدم توجه به ظرافت، مشخص میمشتمل بر اسم فاعل یاستعاره

-جذابیت ها نتوانستهو این ترجمه استگردیدهای ناقصترجمه یها، سبب ارائهگونه از استعاره

طلبد که مترجمان به آشنایی خود با قواعد عربی و . همین امر میهای زبانی قرآن را انتقال دهد

قی صورت ها واکاوی دقیمعنای معمول واژگان اکتفا نکرده و در خصوص این نوع از استعاره

 پذیرد.    
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 قرآن کریم

 منابع عربی

بدالبارى، ع، تحقیق: عطیه بع المثاني(، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم و الس1415) ،آلوسى، محمود بن عبدالله   
 بیروت: دار الكتب العلمیة، منشورات محمد علي بیضون

 لملیین.لكي ، بیروت: دار العلم ، تحقیق: رمزي منیر بعلبجمهرة اللغة، (1987)بن درید، أبو بكر محمد بن الحسن، ا   
 : عالم الکتب.، تحقیق محمد حسن آل ياسین، الرياضالمحيط فی اللغة(، 1414إبن عباد، اسماعیل، )   
 .وت: دار الفکر، تحقیق عبدالسلم محمد هارون، بیر معجم مقاييس اللغة(، 1399ن فارس، أحمد، )اب   
 ، بیروت: دار صادر.لسان العرب(، 1414بن منظور، محمد بن مکرم، )ا   
 لعربيا، بیروت: مؤسسة التاریخ تفسير التحرير و التنوير(، 1420عاشور، محمدطاهر، )ابن   
 لعربیة.ا: النهضة بیروت ،يثالمعاجم اللغوية فی ضوئ دراسات علم اللغة الْد(، 1966ابوالفرج، محمد أحمد، )   
 لفکریل، بیروت: دار اجم، تحقیق: صدقى محمد البحر المحيط فى التفسيرق(، 1420، )ابوحیان، محمد بن یوسف   
 .ر الکتبالقاهرة: دا ،دلَّلة السياق بين التراث و علم اللغة الْديث(، 1991البّکاوی، عبد الفتاح، )   
 ان.سماعیلیاقم:منشورات  المفتاح للخطیب القزوینی،(، شرح المختصر علی تلخیص 1430التفتازانی، سعدالدین، )   

ت: دار ، بیرو 1ط هنداوی، (، المطول شرح تلخیص مفتاح العلوم، تحقیق: عبدالحمید2001....................، )  
 المکتبة العلمیة

 .لبنان-العصریةکتبة ، تحقیق: محمد الفاضلی، بیروت: المأسرار البلاغة(، 2003الجرجانی، عبدالقاهر، )   
ار العلم د:بیروت، 4ططار، ، تحقیق: أحمد العالصحاح تاج اللغة و صحاح العربية (،1407) الجوهري، أبونصر،   

 للملیین.
ار دبیروت: ، د عبدالرحمن مرعشلی، إعداد: محمانوار التنزيل و اسرار التاويل(، 1418عبدالله بن عمر، )بیضاوی،    

 .إحیاء التراث العربی
 لدار البیضاء.، المغرب: دار الثقافة، االلغة العربية معناها و مبناها(، 1994حسان، تمام، )   

داب و مجلة الآ، «النصی السیاق و النص و استقصاء دور السیاق فی تحقیق التماسک»(، 2008الحمادی، فطومه، )   
 .272-243، 35، العدد معة محمد خيضراالعلوم الإنسانية و الَّجتماعية بج

 لمنار.ا: مکتبة ، الردنکریمالتطور الدلَّلی بين لغة الشعر الجاهلی و لغة القران ال(، 1975)خلیل، عمودة،    
 تی اوغلی،ق: د.نصرالله حاجی مف، تحقینهاية الإیجاز فی دراية الإعجاز(، 2004)الرازی، فخرالدین محمد بن عمر،    

 بیروت: دار صادر.
دار داوودي، بیروت: ال ، تحقیق صفوان عدنانمفردات الفاظ القرآن(، 1416راغب اصفهاني، حسین بن محمد، )   

 .الشامیه
 .الهدایةدار بیروت: ، تاج العروس من جواهر القاموسق(، 1385زبیدی، مرتضی محمد بن محمد، )   
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 العلمیة.
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 رات مرتضوی.، تهران: انتشامجمع البحرين و مطلع النيرينق(، 1362الطريحی، فخرالدین محمد، )   
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 .العربي

 بیة، القاهرة.للغة العر لزهر: کلیة ا، جامعة االْروف العربية بين القدماء و المحدثين(، 2011عاصم مصطفیش، الدین، )   
 لکتاب العرب.ا، دمشق: منشورات اتحاد ة و معانيهاخصائص الْروف العربيا (، 1998عباس، حسن، )   
 .للنشر و التوزیع دار الفرقان ،11، طالبلاغة فنونها و أفنانها علم البيان و البديع(، 2007حسن عباس، فضل، )   
 .ةموسسة الرسالت: بیرو ، تحقیق: جمال عبد الغنی مدغمش، الفروق فی اللغة(، 2002العسکری، أبوهلل، )   
 .حیاء التراث العربيإ، بیروت: دار التفسير الكبير) مفاتيح الغيب((، 1420فخر رازى، محمد بن عمر، )   
یروت : امرائي، بلدكتور ابراهیم الس، تحقیق الدكتور مهدي المخزومي، اکتاب العين(، 1408الفراهیدی، خلیل بن أحمد، )   

 مؤسسة العلمي للمطبوعات
جی، فا، تحقیق: د.عبدالمنعم خالإيضاح فی علوم البلاغة ،(1975بن عبدالرحمن الخطیب، ) القزوینی، جلل الدین محمد

 .دار الکتب اللبنانیبیروت: ، 4ط
 ، لندن: دار السیاب.الدلَّلة السياقية عند اللغويين(، 2007کنوش، عواطف، )    

 .خسروانتشارات ناصر تهران: ، الجامع لأحکام القرآن(، 1364المارودی، محمد بن أحمد، )   
 قافیة.ستثمارات الثدولیة للإالقاهرة: الدار ال، السياق و أثره فی المعنی(، 2011المهدی، إبراهیم الغویل، )   

 منابع فارسی
 .، انتشارات سروش، تهرانترجمه قرآن(، 1374آیتی، عبد المحمد، )   

شارات شرکت انت :احمد آرام، تهران ، ترجمهخدا و انسان در قرآن، (1361)ایزوتسو، توشی هیگو،    

 .سهامی انتشار
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 .، تهران: انتشارات أسوهکلمة الله العلیا(، 1377وند لرستانى، محمدرضا،)آدینه   

 .، تهران: قطرهشناسیمقدمات زبان(، 1378باقری، مهری)   

 .، تهران: بنیاد دائرة المعارف اسلامىترجمه قرآن(، 1414، )پورجوادى، کاظم   
 .، تهران: سوره مهربرمعناشناسی درآمدی ،(1380)صفوی، کورش   
 .، قم: دفتر نشر معارفترجمه قرآن بر اساس تفسیر المیزان(، 1388صفوى، محمدرضا، )   

 .مى، قم: دفتر مطالعات تاریخ و معارف اسلاترجمه قرآن(، 1418، )فولادوند، محمدمهدى   

 .، قم: انتشارات نشر الهادیترجمه قرآن(، 1381، )علىمشکینى اردبیلى،    

 .مى، قم: دفتر مطالعات تاریخ و معارف اسلاترجمه قرآن(، 1373مکارم شیرازى، ناصر، )   

 .، تهران: انتشارات قدیانیترجمه قرآن(، 1384، )موسوى گرمارودى، على   

 .راء، قم: انتشارات فاطمة الزهترجمه قرآن(، 1380، )اى، مهدىالهى قمشه   
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قرآنية ي الصوير الآت في هادور "إسم الفاعل" و  لـ الَّستعارةارکان  في مستجدات
 (نموذجاسم الفاعل إ دراسة في) و ترجمتها

 نوع المقالة: أصيلة
*بهنام فارسی  3، عباس کلانتری خليل آباد2، وصال ميمندی1

 فی فرع اللغة العربیة و آدابها، جامعة یزد، ایران، یزد مشارکاستاذ .1
 مشارک فی فرع اللغة العربیة و آدابها، جامعة یزد، ایران، یزد. استاذ 2

 میبدن الاسلمی، جامعة میبد، ایران، القانو مشارک فی فرع الفقه و مبادئ . استاذ 3
 الملخ ص

ا في "الالا تتشكل  اسم " يشبه للفعل أهذا ال اهد أنّ قد یش، لكن م الجامد أو الفعل"سالاستعارات القرآنیة دائما
النوع  اعتبّوا هذا دق لقرآنلغة واالكثیر من علماء الب. لحدوث هذه الظاهرة اللغویة امناسب الاالفاعل" یصبح مج

 م الکثیر منهمقد التز ها، فامعبالنسبة لجأمّا المفردة، و الاستعارات  جزءا منمن الاستعارة، من حیث الطرفین 
ر تجلّی بشکل آختعارة تن الاسما غیر أنّ الرکان لهذ النوع مفرد لها الجامع الصمت أو تمت موافقتهم علی کون

كرین في مجال ظر المفنجهات ذكر و  إلی المنهج الوصفي التحلیلي بناء علی. یهدف هذا البحث القرآنیة يالآ في
 إلی تقديمللغوی لسیاق اریة اعلی مبادئ نظ معتمدا هذا البحث یسعیو  البلغة فیما یتعلق بتقسیمات الاستعارة

هر تظ .جمة للآياتالتر ر و لتصویالی تأثیر هذه القراءة ع تبییناسم الفاعل و  قراءة نقدیة عن أرکان الاستعارة في
آن، علماء القر ها لقد أهم ات المصاحبةلاسم الفاعل في تبادل المعنى مع الكلم فعلیةأن الإمكانیات الالبحث نتائج 

ة لاستعارة لركان الثلثالی أنّ إصلوا جامعها إلا أنّ باحثی هذا المقال و بوا إلی انفراد طرفی الاستعارة و بینما ذهو 
ة القضیة المهم ثل هذهتمام بمجزاء، وقد أدى عدم الاهأمن عدة  ةهیئة متشکل اسم الفاعل تتمثل في بعیة فيالت

 .لها  مكتملةرجمة غیرتقديم قیام المترجمین بت تقديم تصاویر ناقصة من الآيات القرآنیة أو إلی إلى أحیانا
 

  .لاستبداليلمحور االترکیبی، االاستعارة، المحور ، ترجمة جامع الاستعارة ،اسم الفاعل: الكلمات الرئيسة
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Abstract 
It is not possible to collect the literary topics of modern Arab literature in one book 

because of the historical, geographical and thematic extent; However, Cambridge 

University has done this by dedicating one volume of the six-volume collection of the 

history of Arabic literature to modern Arabic literature . Mohammad Mostafa Badawi, 

a professor at Oxford University, with the cooperation of ten professors of Arabic 

language and literature from leading universities in the world, compiled this book 

based on poetic and prose topics in fourteen chapters, in order to familiarize the people 

of the Maghreb with contemporary Arab literature . This book is divided into four 

sections: "Grounds of Awakening"; "eloquent and popular contemporary poetry"; 

"Modern Arabic Prose Techniques" and "Contemporary Prose Criticism" have been 

organized. The analysis of the quantitative and qualitative content and citations of the 

book shows that the ratio of the volume of prose to poetry is more than double, and 

the largest volume of the book is dedicated to the Arabic novel, and from the 

qualitative aspect, the important feature of this book is the historical analysis of each 

literary type based on the course of evolution. It is innovative in dealing with the two 

topics of "Women Writers of the Arab World" and "Arabic Folk Poetry" and from the 

citation aspect, although in order to prevent the volume of the book and to simplify 

the presentation of the material, the reference footnotes have been removed in many 

chapters. but the wide range of sources used in the bibliography section can be a 

valuable reference for knowing the sources of modern Arabic literature in Arabic and 

English. 

Keywords: modern Arab literature, poetic techniques, prose techniques, 

Cambridge history, Mustafa Badawi. 
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 عرب تاريخ ادبيات عربي کمبريجتحليل انتقادي کتاب ادبيات نوين 
 مطالعه موردينوع مقاله: 

 3فرامرز ميرزائي ،2فرزانه اکبري لهرمي ،*1خديجه شاه محمدي
  انی، ایران، تهرانکارشناسی ارشد زبان و ادبیات عربی، دانشگاه شهید بهشتی، دانشکده ادبیات و علوم انس

 ، ایران، تهرانادبیات فارسی و زبانهای خارجی دانشکده طباطبایی،زبان و ادبیات عربی، دانشگاه علامه  کارشناسی

  دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده علوم انسانی، ایران، تهران ،استاد گروه زبان و ادبیات عربی

 

 26/12/1401: پذيرشتاريخ                  29/06/1401 :دريافتتاريخ 

 چکيده 
موضوعی در یک کتاب  ی وتردگی تاریخی، جغرافیایبه خاطر گسوضوعات ادبی ادبیات نوین عرب را توان منمی

نوین شش جلدی تاریخ ادبیات عربی به ادبیات  ةاما دانشگاه کمبریج با اختصاص یک جلد از مجموع گردآورد؛

ادبیات  کاری ده استاد زبان واست. محمد مصطفی بدوی استاد دانشگاه اکسفورد با همعرب، این مهم را انجام داده

اساس موضوعات شعری و نثری در چهارده فصل، به منظور آشنایی های مطرح دنیا این کتاب را برعربی دانشگاه

شعر »؛ «های بیداریزمینه» در چهار بخشِ این کتاباند. مردمان مغرب زمین با ادبیات معاصر عرب تدوین کرده

تنظیم شده است. تحلیل محتوای کمی « نقد و بررسی نثر معاصر»و « نثر نوین عربیفنون » ؛ «معاصر فصیح و عامیانه

دهد که نسبت حجم نثر به شعر بیش از دو برابر است و بیشترین حجم کتاب به کیفی و استنادی کتاب نشان می و

تحول  کیفی ویژگی مهم این کتاب، تحلیل تاریخی هر نوع ادبی بر اساس سیر ةرمان عربی اختصاص دارد و از جنب

 ةنوآوری دارد و از جنب« شعر عامیانه عربی»و « زنانه نویسان جهان عرب»موضوع آن است و در پرداختن به دو 

های ارجاعی یها پاورقمطالب در بسیاری از فصل ةاستنادی اگر چه برای پیشگیری از حجم کتاب و ساده کردن ارائ

تواند یک مرجع ارزشمند برای شناخت شناسی میحذف شده است، اما گستردگی منابع استفاده شده در بخش کتاب

 بی به زبان عربی و انگلیسی باشد.منابع ادبیات نوین عر

 

  ادبیات نوین عرب، فنون شعری، فنون نثری، تاریخ کمبریج، مصطفی بدوی.  :هاواژهکليد
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 طرح مسأله
خاطرگستردگی تاریخی، جغرافیائی و موضوعی آن، ادبیات معاصر، به ةتألیف کتابی جامع دربار 

کتاب های دانشگاهی پیشتاز است، با  ةزمین اما دانشگاه کمبریج که در آید؛ناممکن به نظر می

. داده استادبیات عربی این مهم را انجام  خشش جلدی تاری ةاختصاص یک جلد از مجموع

 ombrigde Hitory of Arabic)ةمجموعاز ( Modren Arabic Literature)کتابنویسندگان 

Literature )جویندگان دانش ارائه دهند.  بهادبیات معاصر را از جامع تا تصویری  اندکوشیده

این کتاب را با همکاری   شگاه اکسفوردت علمی دانأعضو هی( 2۰12-1925بدوی )مصطفی محمد

 .اندلیف کردهأتدانشگاه های معتبر جهان،  ةمحققان شناخته شد

در  "دب العربی؛ الادب العربی الحدیثتاریخ کمبریج للأ"با نام  مترجمان عرباز  این کتاب را گروهی  

اعتبار بسیار  ناشر و مترجمینموضوع، نویسندگان، کتاب از نظر اند. این دو جلد ترجمه کرده

زیادی دارد و شاید کمتر کتابی را بتوان یافت که چنین اعتباری داشته باشد از این رو شایسته 

 ارزیابی است. نقد و

 وجغرافیائی  ،خیتاریة همان گستر ب،ادبیات معاصر عر ةتدوین کتابی دربارچالش اصلی 

بیست یک  هم تنیده با ادبیات، دویست سال حوادث گوناگون در بیش از است که موضوعی

تدوین یک گستردگی،  . اینگیردبرمی در با تنوع موضوعاترا  گونه های ادبی کشور عربی و

ی که یک نویسندگاناز این رو  .کندمی را مشکل کتاب نقدی تحلیلی از ادبیات معاصر عربی

 با اطلاعات عمومیکلی نویسی  ةچال اند، درنگاشتهت معاصر عربی را ادبیا ةوزکتاب جامع در ح

   اند.ادبی پرداختههای تحلیل عمیق پدیده کمتر به نقد و و افتاده

علمی  کتاب مرجع ویژگی های یک  آیا کتاب ادبیات معاصر عربی تاریخ ادبیات عربی کمبریج

نویسندگان  د؟ آیا با توجه به تعدمعایب و مزایای این کتاب چیست ؟داردی دبیات معاصر عربدر ا

 مرجع علمی را دارد؟یک انسجام علمی لازم  ،کتاب

نظر می آید که کتاب ادبیات  اما به ،بررسی کتاب دارد پاسخ به این پرسش های نیاز به تحلیل و

با همان چالش ، گان آننویسنداعتبار دانشگاهی و  با وجوددانشگاه کمبریج، عربی نوین 

بیشتر  ،. شاید نویسندگان آننتوانسته به شکلی درست آن را حل کند گستردگی روبروست و

 . بررسی دقیق آن نقد و قصد معرفی ادبیات نوین عرب را به غرب داشته اند تا تحلیل و
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 پيشينه تحقيق 
پژوهشی علمی ةدر مجلسال گذشته مقالات فراوانی  های ادبیات عربی در چندنقد کتاب ةزمیندر 

اثر  مختارات من الشعر العربی الحدیث،کتاب  ینقد و بررس» مقالهچاپ شده است. داخل کشور 

نوشته مختاری و فرخی، که با بررسی کتاب گزیده های شعر نوین و تمجید از « یبدََو یمصطف

های ادبی، با تقسیم شاعران براساس گرایشنده نویس که اندارزشمند این کتاب نتیجه گرفته ةمقدم

توجهی به تحلیل اشعار، بی فقدان شرح واما  ،برگزیده است نرهایی از آناشع نمونههوشمندانه 

)مختاری، . اندهای این کتاب دانسته، از عیبندادن به منابع و نداشتن پاورقی ارجاع، شعر مقاومت

الاتجاهات والحرکات فی الشعر العربی الحدیث نوشته » تحلیل انتقادی کتاب ةهمچنین مقال (112: 1۳9۴فرخی، 
نویسنده در ارائة موضوعات شعر دهد که نشان میمیرزائی و ابویسانی  از «سلمي خضراء جيوسي

برد. این امر  میبندی جغرافیایی بهره اساس تقسیماز رویکرد تاریخی ـ نقدی و برمعاصر عرب 

این کتاب ارائه شده،  «المعارفیدائرة»کند، اما اطلاعات میاز ارائة موضوعی و منظم خارج کتاب را 

 (1۴۷: 1۳9۳)میرزائی وابویسانی، « .گران شعر معاصر تبدیل کرده استرا به مرجعی برای پژوهش

نتیجه  نوشته پروینی و محمدی که «اعلامها في النهضة العربية الحدیثةالفنون الادبية و  یبررس نقد و»مقاله 

رویکرد نویسنده در این کتاب رویکرد علمی ـ فنی و روش نقدی او فنی و » :اندگرفته

 (1۰9: 1۳9۳، محمدی )پروینی و .«شناختی استجامعه

که این  اکبری زاده نتیجه گرفته «يةبررسی و نقد کتاب أعلام الأدب العربی الحدیث واتجاهاتهم الفن»مقاله 

در کاربست تجربة شخصی و تحلیل ذوقی در نقد ادبی و نیز شمولیت بحث در چهار  ،کتاب

 هاییو غالباً شکلی دچار نقیصه لحاظ برخی نکات محتوایی حوزة مهم از ادبیات این کتاب از

زمرة منابع اصلی برنامة آموزشی رشتة زبان و  جانبه و درتوان آن را مرجعی همهنمیو است 

الجامع فی تاریخ الأدب العربی  آسيب شناسي» ةمقال( 15: 1۳98، )اکبری زاده .ب معرفی کردادبیات عر
 ،گیری از اصول جدیدبا جامعیت و بهرهحنا فاخوری ، گیردمیاز فرهاد رجبی که نتیجه  «الحدیث

از معیارهای علمی تاریخ  را آنکه تاحدودی دارد  هاییاما آسیب کند،ارائه می ل قبولیتاریخ قاب

 (115: 1۳96)رجبی،  .کرده استنگاری دور ادبیات

انجام  "کمبریجخ ادبیات عربی یات نوین عربی تاریادب"کتاب  ةدرخور دربار یپژوهشتاکنون 

 آید.بررسی آن ضروری به نظر می نقد و ،با توجه به اهمیت این کتاب است و نشده
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 تاريخ ادبيات عربي کمبريجمعرفي کتاب ادبيات نوين عرب ـ 
نام دارد  "مصطفی بدویمحمد"کتاب ادبیات نوین عرب تاریخ ادبیات عرب کمبریج،ة گردآورند

سان آنتونی دانشگاه اکسفورد وی استاد دانشکده هم نوشته است.  که چند فصل مهم این کتاب را

 "تاریخ الادب العربی الحدیثموجز "کلارندون دانشگاه اکسفورد کتاب ةدر چاپخان 199۳در سال  وبود 
نویسان رمانداستان کوتاه و  معاصر، رمان و ةرا منتشر کرد که در آن، تحول شعر و شاعران برجست

 .نویسان بزرگ را معرفی کرد و نگرش جدیدی به غربیان دادو نمایشنامهبرجسته و نمایشنامه 
 .(225، ص 2۰18)بعلی، 
 (Cambridge History of Arabic Literature)شش جلدی تاریخ ادبیات عرب کمبریج  کتاب

-https://www.cambridge.org/ir/series/cambridge) کمبریجسایت انتشارات براساس 

history-arabic-literature) عباسی،  ةدور خست تا پایان دورة اموی، جلد دوم: جلد نبه ترتیب

، جلد پنجم دانش در دورة عباسی آموزش و سوم ادبیات نوین عرب، جلد چهارم دین، جلد

انحطاط از قرن  ةکلاسیک یا دور زعد اب ةادبیات اندلس و جلد ششم ادبیات عربی در دور

با اشراف  1992در سال  را کتاباین انتشارات کمبریج  .تا نوزدهم میلادی است میلادی زدهماود

 2۰۰6در سال  و دانشگاه اکسفورد چاپ کرد انتونیت علمی بخش أمصطفی بدوی هیدکتر محمد

جدول چهارده فصل و  اساس اصل انگلیسی، این کتاب شاملبر آن را تجدید چاپ نمود.

 شناسی در آخر کتاب است. در آغاز کتاب و یک کتابنگاری عوقای

شامل  اییک جدول شش صفحهسرآغاز این کتاب،  :نگاري)مسرد زمني(وقايعبخش ـ 

تا پایان اشغال کویت و  م1۷8۷ عبدالوهابمرگ محمد بن  از رخدادهای تاریخیترین مهم

با آنکه تمامی  (11: 2۰۰2بدوی، ). است 1991به سال  فارسشکست عراق در جنگ دوم خلیج 

ثبت  دانند، امات معاصر میاآغاز تاریخ ادبی 1۷98در سال  را اپلئون بناپارتمورخان حملة ن

 ةبه عنوان نخستین حادث، سال قبل از این حمله رخ داد که چند مرگ محمدبن عبدالوهاب ةحادث

ثیر بسیار أوهابیت ت ةدهد، زیرا اندیشبدوی را نشان میمصطفی دقت محمدتاریخ ادبیات معاصر، 

این حوادث تمامی تعامل مستقیمی با ادبیات معاصر عرب دارد.  و زیادی در اندیشه دینی معاصر

  .های ادبی توجهی نشده استو جنجالرخدادها سیاسی است و به ای جدول شش صفحه

https://www.cambridge.org/ir/series/cambridge-history-arabic-literature
https://www.cambridge.org/ir/series/cambridge-history-arabic-literature
https://www.cambridge.org/ir/series/cambridge-history-arabic-literature
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 ،موریتانیوجود دارد که کشورهای کشورهای عربی به همراه جمعیت  ةنقش ،در این بخش

در ادبیات  هاشاید به خاطر نقش بسیار کم این کشور ،را نیاورده است و جیبوتی یصومال

شاعران این  ای به کشور فلسطین و نویسندگان وبا این وجود هیچ اشاره ؛معاصر عرب باشد

 (1: 199۴)سکوت، .دارد آناناشاراتی به کتاب  گوناهای گوندر بخش چهاگر !دیار نکرده است

 

 کتاب  تحليل کمي
  :داردلحاظ موضوعی چهار بخش اصلی از این کتاب 

به اسباب که درآمد شدر یک فصل با عنوان پی هاي تاريخي بيداري ادبي:نخست، زمينه

محمدمصطفی  از( 1۷)ص زمینهپردازد. شامل یک پیشمی "ادبیبیداری"تاریخی

نوشتاری با عنوان  و (University of Oxford) اکسفورد از دانشگاه (M.M.BADAWI)بدوی

 Columbia) استاد دانشگاه کلمبیا (Pierre Cachia) کاکیا( از پییر۴9)صپذیرش  ترجمه و

University)  .ةاز ترجم (68-1۷) صفحه 51کتاب انگلیسی و (۳5-1) هصفح ۳5این فصلاست 

 برگرفته است.   عربی آن را در

 

: فصل اختصاص داردبه شعر معاصر عرب از این کتاب چهار فصل  عرب:دوم، شعر معاصر 

استاد دانشگاه تل  (S. SOMEKH) سومیخنوشتة سین. کاران(محافظه)نو بازگشتدوم، شعر 

از دانشگاه  (R.C.OSTLE)استل.سی.ر ةرمانتیک نوشت سوم، شعرفصل  ؛(Tel Aviv)آویو

ادبیات عربی از سلمی خضراء  ی شعری درفصل چهارم، نوگرای؛ (Oxford)اکسفورد

 ,Cambridg) از دانشگاه کمبریج و ماساچوست (SALMA KHADRA jAYYUSI)جیوس

Massachusetts) مارلین بوت ةامیانه نوشتعفصل چهاردهم، شعر  و(MARILYN BOOTH)  از

 .(Champaign—University of Illinois at Urbana)مپینچ -دانشگاه ایلینوی در اربانا

برگرفته  در عربی ةاز ترجم صفحه را 2۳2صفحه را از اصل انگلیسی و 16۴ مجموع در این بخش

 است.

 

 شامل شش فصلنمايشنامه(:  سوم، فنون نثر معاصر عربي)رمان، داستان کوتاه و

از روجر  (265)ص رمان عربیبی است: به ترتیب فصل پنجم، آغاز رمان عر ةکه سه فصل آن دربار
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فصل  ،(Pennsylvania,Philadelphia)از دانشگاه پنسیلوانیا و فیلادلفیا (ROGER ALLEN)آلن 

: رمان مصر از داستان از روجر آلن. فصل هفتم (281)ص پختگی رمان در خارج از مصر ششم:

 از دانشگاه برن( HILARY KILPATRICK)( از هیلاری کیلپاترک۳2۳)ص198۰زینب تا 

(Berne )صبری حافظ  ة(، نوشت۳8۷داستان کوتاه معاصر)ص ةو یک فصل یعنی فصل هشتم دربار

(SABRY HAFEZ) شناسی دانشگاه لندنآفریقا از مدرسه شرق و (School of Oriental and 

African Stuadies,University of London.) نمایشنامه است که فصل نهم:  ةدو فصل دربار

مصطفی بدوی و فصل دهم: ( نوشته محمد۴61)ص هنگام عربی و تحولات زود ةنمایشنام

از دانشگاه عین  (ALI AL RAI)راعیاز علی  (5۰1)ص سوم ةة عربی از دهنمایشنام

  .(AINAshams)شمس

خود به عربی را  ةاز ترجمصفحه  ۳۰1صفحه از کتاب انگلیسی و 221این بخش در مجموع 

 .اختصاص داده است

 

گان عرب نثر نویسند ةبارسیزدهم درهای یازدهم، دوازدهم وفصل بررسي نثر: چهارم، نقد و

( از 585فصل دوازدم: ناقدان)ص ( از پییرکاکیا و56۷)ص های نثراست که فصل یازدهم: شیوه

از  (MARIAM COOKE) ( از ماریام کوک62۷پییرکاکیا و فصل سیزدهم: زنان نویسنده)ص

حه صف 8۷و  صفحه از کتاب انگلیسی 58در مجموع . است (Duke University) دانشگاه دوک

 اختصاص یافته است. از برگردان عربی به این موضوع

همچنان حجم کمی از تاریخ شش جلدی تاریخ ادبیات  دهد کهکتاب نشان می محتوای کمی

تردگی تاریخی و موضوعی و عربی به ادبیات نوین عرب اختصاص داده شده است زیرا گس

اهتمام به  ی به این دوره اختصاص یابد وطلبد که حجم بیشتری ادبیات نوین عربی میجغرافیای

ژه رمان این . البته با توجه به رشد فنون نثر عربی به ویر استنثر و مسائل آن خیلی بیشتر از شع

. ضمن اینکه مردمان مغرب زمین با فنون نثر به ویژه رمان نزدیکی رسدامر طبیعی به نظر می

  .بیشتری دارند

 کتاب يتحليل محتواي ـ
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های تاریخی بیداری زمینه «تاریخ ادبیات کمبریج: ادبیات معاصر عرب»نخست کتاب موضوع 

و  «پیدایش زمینه»بخش  در یک فصل آمده است که در دو درآمدییشپعنوان ادبی است که با 

های تحول در ادبیات ترین زمینهمهمبخش  در این دوتدوین شده است. « پذیرش و ترجمه»

پاشا، چاپخانه و آغاز جنبش ترجمه و ة محمدعلی فرانسه، دور ةحمل :مانندمعاصر عرب 

( 6۳-21ص)ص قوی نوآوری ةانگیز ،کمک مسیحیان ،پیروی از غرب، منابع تحول نگاریروزنامه

 ده است.شبه شکل گذرا بررسی 

 6در یک جدول که جدول زمانی رویدادهای تاریخ معاصر عرب  عناوین این فصل را با اگر

های گونه تناسبی بین این زمینهگردد که هیچمقایسه شود مشخص می ،استای آورده صفحه

ارتباط » ،ملی که به آن پرداخته استاترین عمهم .معاصر عرب و آن حوادث وجود نداردادبیات 

همان  هم دبیات معاصر عربی است که برترین کانال آنثرترین عامل تحول اؤبه عنوان م« با غرب

ادبیات معاصر به آن  ان. این امر تازگی ندارد تقریبا تمام مورخی بوداروپایهای ترجمه از زبان

و شفیعی  (1۳: 1961)ضیف شوقی ضیف در کتاب تاریخ ادبیات معاصر مصر :مانند ،پرداخته اند

ت بعی از تحولاکه تمامی تغییرات ادبیات معاصر عرب تا عربکدکنی در تاریخ شعر معاصر 

 کتاب فی الادب العربی الحدیثعمر دسوقی در  (1۴، ص1۳8۷، شفیعی کدکنی). داندمی ادبیات غرب 

نقش بسیار  اما این نگرش، (11: 1986).تاریخ ادبیات معاصر عربحنافاخوری در و  (1۷: 19۷۳)

ورود زیرا  (65: 1۴25)میرزائی، . گیردمینادیده را در تحولات ادبی مهم سید جمال الدین اسدآبادی 

ادبی در مصر و دنیای  تحولات سیاسی وآبادی به مصر یکی از عوامل موثر اسدسید جمال الدین 

 اگر ،نکرده است به آن اشارههم  (1۷ -11: ص1992)بدوی، عرب بود که در جدول زمانی حوادث 

و  های سید جمال الدینسلام به تلاشو ا یگرایعنوان غربنویسنده در یک بحث مهم با چه 

ترین چالش نویسنده به حق مهم (۳2: 2۰۰2همان،). کندمیگزاری وی در روشنفکری دینی اشاره  اثر

از البته وی احیاء اندیشه دینی را ناشی ( ۳1همان: ). داندمی« یغرب گرای»عرب را معاصر دنیای 

طلبی دینی با محمد بن جنبش اصلاحزیرا از نظر وی آغاز  پندارد،غرب نمی ی بارویرویا

روشنفکران دینی و  (۳1)همان ( برای مبارزه با خرافات شروع شده بود1۷8۷-1۷۰۳)عبدالوهاب 

مانند طه حسین هم  یو نویسندگان (۳۳همان ) .کردنددفاع میگرایان هجوم غربدر برابر از اسلام 

پیامبر)ص(  ةسیر ةی دربارهایو هم کتاب دنتنسداگ تمدن مدیترانه میفرهن ءمصر را جز

 (۳۴همان ص ). وشتنمی
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ة ترجمه و پذیرش : دورکندمیة اصلی تقسیم به سه دور بدوی تحولات ادبیات معاصر عرب را

 (م19۴5تا 191۴) گرایانهرمانتیک ملیة دور دوم (،م191۴تا  18۳۴)ه کارانمحافظنو شیوة جدید یا

نامد که بعد از جنگ جهانی متضاد می هاییایدئولوژ عدوری از رمانتیک و شروسوم را  ةدور و

و  یگرایسوسیالیسم و ملی های فکریب بین جریاندرگیری و تضارة ادبیات عربی صحن دوم،

اما هیچ  (۴۷تا  ۳۷)همان صص . مطرح نمود را مفهوم تعهد ادبی یا همان التزام کرد ودین باوری 

حال آنکه تعهد یا التزام یکی  دهدمین سه جریان به تعهد ادبی ندیدگاه ای ةگونه توضیحی دربار

. پنجاه میلادی و بعد از آن است ةادبیات ده ة نقد ادبی وحوز جدی دربرانگیز چالش از مفاهیم 

در اواخر  را  گیری روشنفکری در دنیای عربشکل ةدور ضمن اینکه  (9:ص1۳9۷فقهی، میرزائی و)

 (۳6-15ص، ص1981الشرابی،) است.اوایل قرن بیستم بود، نادیده گرفته  قرن نوزدهم و

هرچند به حق مطلب را ادا نکرده است  "کاکیا"آید که در بخش ترجمه و پذیرش به نظر می

نماید که در اواخر قرن نوزدهم یک گروه نخبه روشنفکر یک نکته مهم روشنفکری دینی اذعان می

 امری وحیانیدین که  ءجز به یدگنز ابعادرا در تمامی برتری غرب  ،در دنیای عرب شکل گرفت

اول به  ةدر درجرا  اصلی جنبش ترجمهکاکیا عوامل  (51: ص1992کاکیا،).بود، پذیرفته بود

برای های نوین اورییابی به فنداند که به منظور دستعلی پاشا میهای حکومت محمدپشتیبانی

با کمک رفاعه طهطاوی را برای  هامدرسه زبان کرد وایجاد ارتشی قوی، مترجمین را تشویق می

ند که به منظور تبلیغ دین داعامل دوم را مسیحیانی می و (52ص ،)همان ترجمه تاسیس نمود.

. داشتندی همسوی یاروپایفرهنگ های زیادی کردند زیرا با عالیتمه فترج ةدر حوز مسیحیت

 ،زبانی مترجمین بوده استرا که ناشی از فقر در پایان مشکلات زبانی ترجمه  و (5۳ص ،همان)

معرفی بیشتر در پی  ، ویبا توجه به مخاطب عام غربیآید به نظر می (58، صهمان). نمایدبیان می

 . هنری آن تحلیل علمی و اسباب تحول آن بوده است تا نقد و اجمالی ادبیات معاصر عرب و

 

 دوم: شعر معاصر عربي 

چند در مقایسه با فصولی  اختصاص یافته است هرچهار فصل از این کتاب به شعر معاصر عرب 

 نماید. اندک می ،که به نثر عربی اختصاص یافته
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یک(  کار )نیوکلاسبا عنوان شاعران محافظه ا خاورشناس اسرائیلی ساسون سومیخفصل دوم ر

الاحیائیون( برگردانده الشعراء )اعران احیاء یا بازگشت معادل به شآن را است که مترجم، نوشته 

های جدید از لحاظ فرهنگی و تاریخی برای کلاسیککه اصطلاح  دهدتوضیح می واست 

  ( 128:ص 1992بدوی،) .این دوره بررسی شده اند، مناسب نیستدر شاعرانی که 

داند از مراحل شعر قدیم عربی می ایکلاسیک جدید عربی را مرحله ةمدرس در این فصل، سومیخ

ابوالعلاء معری  ، ابوتمام،بحتری ،متنبی :با شکوه عباسی، مانند ةپیروی از شاعران برتر دورکه در 

هنگام  از نظر نویسنده شروع زود (69)ص . آرام، شکل گرفته است رضی به تدریج وشریفو 

دوم  ةدر نیمبه مصر  لبنانی ، نه مصر و مهاجرت شاعراندر لبنان است یشعر معاصر عربتحول 

سرزمین  وی همچنان مصر چند از نظر قرن نوزدهم از عوامل اساسی تحول شعر بود، هر

مهمترین . رودلین شاعر بزرگ معاصر به شمار میسامی بارودی او واست شعر معاصر  ةکنندبارور

داند که به موضوعات خارج از ذات شاعر می را اهمیت یعرب ویژگی مضمونی شعر کلاسیک

، ستایش مدح و :سپس اغراض شعری قدیم مانند. داداحساسات درونی شاعر اهمیت میکمتر به 

 ةقصیدبارز آن را  ةنمون پردازد ومی کل سیاسی به خود گرفته بود،ش هو هجاء را کرثا و مرثیه 

  (9۴ -۷9ص ص)داند. محمد مهدی جواهری می "تری هاشم و"

گسستگی شعر از هم ساختاری وبی ةنظری وپردازد جدید می شعر کلاسیک «ساختار»سپس به 

معروف رصافی   و سامی بارودی، چند نمونه از شعر احمد شوقی و پذیردنمیکلاسیک جدید را 

آورد تا نشان دهد که  شعر ، میهستند ی که دارای ساختار تقریبا هماهنگیهایرا به عنوان نمونه

شعر « زبان شعری»وی در این فصل  انسجام شعری نیست.ساختار و بیشاعران کلاسیک بی

بسیاری از  گانژوا ،قدیمبرداری از شعر ه خاطر الگوکه بداند را محکم می جدید عربی یککلاس

آخرین  در و شعری شاعران کهن عربی است تکرار همان تصاویر و آن نیاز به تفسیر و شرح دارد

در ایجاد یک زبان پردازد که یکار مشاعران نومحافظه« جدید زبانی مواد»به عنوان این فصل 

 تغییر را به شاعران رمانتیک بدهند. ار اینتا افتخ (12۷-1۰۷صص) اندجدید شاعرانه ناتوان بوده

 

  فصل سوم: شاعران رمانتيک
شعر رمانتیک  رشد و ظهور ،فصل سوم این کتاب ة، نویسندروبن استل استاد دانشگاه اکسفورد

شاعران رمانتیک  داند.میی عربی گرایملی رشد و عثمانی امپراطورینابودی  از ناشی عرب را
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قداست » آن،ترین دست آورد برای زنده کردن شعر عربی به اروپا چشم دوخته بودند که مهم

خلیل وی . ای داشتمیان کشورهای عربی بازتاب گستردهاین اندیشه در بود. « آزادی فردی

 رمانتیک فرانسه قرار داردیر شعر ثأکه تحت تنامد عرب می پیشوای شاعران رمانتیک را مطران

سپس به  کند.فراهم میروزگار و بعد از خودش  تحول شعری را برای شاعران هم ةکه زمین

 را ی شعر رمانتیکبعد ةپردازد. مرحلمیعقاد، مازنی و شکری  :دیوان شامل های شاعرانتلاش

که  دهدماضی اهمیت بیشتری میبه شعر ابو و کندمیبررسی « شاعران مهجر»به نام  یبا عنوان

 ةرا نمونشاعران مهجر آثار  ،ر از محمد مندور ناقد مصریثأوی متی از واقعیت دارد؛ درک عمیق

. ز جدید را در شعر عربی ایجاد کردا، آغداند که زبان شعری آنانعربی می عالی شعر رمانتیک
 ( 166 -1۳۳صص)

کند که نقش بسیار برجسته ای در تحول شعر رمانتیک را مطرح میتل سپس شاعران مستقلی اس

بشاره خوری  ،صلاح لبکی ،عمر ابو ریشه :شبکه و شاعرانی مانندند. وی الیاس ابواعربی داشته

آوردهای دستشابی را به عنوان یکی از ابوالقاسم  و داندسبک نوین شعر غنائی می را پیشاهنگان

زبان شعری نوینی را در شعر  ،یکتگیرد که شعر رماننتیجه میی و .کندگروه آپولو بررسی می

 ( 192و 191ص). عربی ایجاد کرد

ی شعر نوگرای»فصل چهارم که  ،های کمبریج و ماساچوستاستاد دانشگاهی خضرا جیوسی سلم 

: داندرا ناشی از دو نیروی همزمان می یی شعر عربنوگرای یجیوسنوشته است.  رانام دارد « عربی

که در پی پاسخ  داندمیدوم قرن بیستم  ةشعر عربی در ده ی غربی و دوم شرایطجنبش نوگرای

های زودهنگام در شکل تجربه»با عنوان  ی غربیة نوگرایبار. سپس دری بودبه نیاز درک نوگرای

را یک انقلاب تجربه شعر سورئالیسم  و ندکپنجاه قرن بیستم را بررسی می ةدهشعر  «شعری

 (21۳ -95صص). عرب نشد یهرگز تبدیل به یک سبک شعری در دنیا ، کهداندگرایانه میسبک 

 رشعوره و الگوی صورت ازلی برتر و موضوع اهتمام به اسط ،نوگرایی شعر عربیمهم ویژگی 

ص ) .داندمی "یآوا و موقعیت شعر ،ی زباننوگرای"را  شعر ویژگی  و دیگر (22۴ص). ه استبود

: ص 2۰۰1)جیوسی ، .هات به شکل مفصل به آن پرداخته استاالحرکات والاتجکه در کتاب ( 2۳۰

را ناشی از تناقضاتی هفتاد قرن بیستم شکل گرفت  ةکه در ده شعری نوگرایی وی. به بعد( ۴99

 ومنجر شد  شعری ستهمین دلیل به آنارشیبه  ،رخ دادنسل اول شاعران پیشرو داند که در می
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شروع شده بود را ادامه دادند  هپنجا ةدهدر هشتاد تغییری را که  ةهدعرای تازه کار نهایت ش در

 (25۴)ص د. اوج رساندنبه و آن را 

است که در کتاب الاتجاهات والحرکات همان مطالبی  ةن کتاب تقریبا فشردمطالب جیوسی در ای

شکل  در آنجا بهاین تفاوت که مراحل تحول شعر را فی الشعر العربی الحدیث آورده است با 

 نماید.می شکل تاریخی بررسیر اینجا به د ی بررسی کرده است وجغرافیای

ی اختصاص دارد که خاورشناس امریکای چهاردهم این کتاب به شعر عربی در زبان عامیانهفصل 

عامیانه از نظر  شعر اهمیت ،در آغاز بوثالینویز آن را نوشته است.  نشگاهمارلین بوث استاد دا

های گوناگون نام به« تعریفات»سپس در عنوانی با نام  (655)ص. کندیادآوری میرا ابن خلدون 

« زجل»آن نام  آغاز برکه در  داندن را اندلس میآستگاه اصلی خوا وپردازد شعر عامیانه می

پایبندی به قواعد زبان معنای ناگرفته از لحن به بر« ملحون»در مغرب عربی آن را  اند ونهاده

 طیانبناند زیرا نام نهاده« شعر نبطی»عربی آن را  ةدر شبه جزیر و دانند، میعربی استفصیح 

اند تا ارزش شعری یاد کرده« هشعر عامیان»قبایل غیر عرب بودند، اما شاعران معاصر از آن با نام 

های . این نامخوانندیعنی ملی می« شعر قومی»لبنان آن را  در سودان و ،آن را کم جلوه دهند

کل ناقدان به آن اهمیتی . اما در های مردم استتوده رواج آن میان گوناگون بیانگر شیوع و

کوشد نشان دهد که شعر بوث می« های سنتی در قرن نوزدهمقالب»نی با نام اند. در عنوانداده

 بودمنطقه خاورمیانه آمده  همان موشحات اندلسی است که از طریق تجار به مصر و ةعامی ادام

خاطر دوری ادبیات هبشعر عامیانه  .دگفتنمی)دو فارسی و بیت عربی( « یبیت دو»که در یمن به آن 

زمان  درو  ای بگیردفصیح از زندگی مردم، توانست در رساندن پیام سیاسی به مردم جان تازه

شعر عامیانه مردم را به ایستادگی در برابر اشغالگران  ،فرانسه در الجزایر و تونس الگریاشغ

 (659ص). دعوت کرد

 ،سرای عراقیاز میان شاعران عامیانه پردازد وعراق می و به تحول شعر عامیانه در سودانسپس 

اشعارش بیانگر شکند و قالب قدیمی را در هم می و زندنواب را مثال میگ عراق مظفر بزر شاعر

« شعر منبری و آرمان مردم»سپس در عنوانی با نام  (6۷5ص).استی های عاشورایمناسبت

: را مانندی از شعر شاعران عامیانه سهاینمونه وپردازد مردم می شعر عامیانه با ةبه رابط (6۷8ص)

 ةنویسنده دربارگیری پایانی . نتیجهمایة خوانندگان عرب شده استدستآورد که را میفؤاد نجم 

های داریمل سیاسی و جانبعوا»مل است: أعر عامیانه می شود قابل تعواملی که مانع گسترش ش

رود که شعر عامیانه موجب بیم آن می فرهنگی همچنان با شعر عامیانه مخالف است. در لبنان
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در  شود،ی میسرایمانع تشویق عامیانه های عربوحدت ملت ، در فلسطیناختلافات قومی شود

در  ،تضاد است ی درسرایعامیانهجای زبان فرانسوی با مغرب برای جایگزینی عربی فصیح به 

 ةلهج در لیبی و عراق ،شودتوجهی میشبه جزیره عربی به خاطر مسائل دینی به لهجه عامیانه بی

اما با این وجود در سراسر  .آیدنظام به حساب میه ب یعامیانه تعبیری برای مخالفت سیاس

زم برای جمع بین میراث گذشته نیروی لا و ی شعر عامیانه در حال شکوفایی استکشورهای عرب

 (  68۰ص)« .دنیای کنونی را دارد و

گونه اهمیتی زیرا مورخان ادبیات معاصر هیچ، تازگی دارداز این کتاب  تنها همین فصل چهاردهم

  دهند.به شعر عامیانه نمی

  ادبيات عربي اصرنثر مع

عربی با انواع گوناگون آن حجم بسیار بیشتری از کتاب ادبیات نثر  : فنون نثر عربي:لفا 

این امر نشان گسترش فنون  معاصر تاریج ادبیات عربی کمبریج را به خود اختصاص داده است و

 .نثری نسبت به فنون شعری در ادبیات معاصر عرب است

صر نثر، در کتاب ادبیات معا و نسبت به دیگر فنون ادبی شعرسهم رمان عربی  رمان عربي:ـ 1

و ششم  (28۰ -265ص) پنجم با عنوان پیدایش رمان عربی. فصل عربی کمبریج بسیار بیشتر است

رمان مصری از زینب  وانو هفتم با عن (۳22 -281)ص با عنوان رمان تکامل یافته در خارج از مصر

 رمان است. ةدربار (۳86-۳2۳ص) 198۰تا 

های پنسیلوانیا و فیلادلفیا، با اشاره تضاد به ن کتاب، روجر آلن، استاد دانشگاهای در فصل پنجم

تاریخ  ،نویسی عربیی برای ایجاد داستانراث گذشته و تقلید از آثار اروپایدو جریان تقلید از می

جریان ترجمه و چگونه که  دهدرا در بستر این دو جریان شرح می نویسی عربیتحول داستان

های ه تلاشو ب گشتنویسی معاصر عرب داستانی اروپا پایة اساسی داستانتقلید از ادبیات 

 (2۷8ص) زینب اثر محمد حسین هیکل ا زمان نوشتن رمانت داستان نویسی از زمان رفاعه طهطاوی

روجر مطالب کند. اسدآبادی در این زمینه اشاره می بدیل سید جمال الدینثیر بیأو به تپردازد می

گونه و هیچ آمدهآلن در کتاب دیگرش با نام رمان عربی که حصه منیف آن را ترجمه کرده است 

 .نوآوری در طرح موضوع آفرینش داستان عربی در ادبیات معاصر ندارد
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 گیری رمان:مصر، شکل یافته عربی در خارج از رمان تکامل»لن در فصل ششم با عنوان روجر آ

های انقلاب وهای سیاسی بعد از جنگ جهانی دوم با بیان تنش« ی و اجتماعیسهای سیادغدغه

جنگ جهانی از در چند دهه بعد را موضوعات اساسی  ،بسیاری که در کشورهای عربی رخ داد

جنگ   تعامل رمان با است و (288ص)« درگیری جنگ و»آن،  که اولین موضوعآورد میدوم 

 :جهان عرب و اروپا» دومین موضوع با عنوان .می آوردرا لی لبنان داخجنگ فلسطین،  اسرائیل و

فرهنگی شرق و غرب در  مهم درگیری فکری و کند که به مسألهذکر میرا  «برخورد دو فرهنگ

آورد  و سومین می را  (298ص) یی از سهیل ادریس، طیب صالحهانمونه ،رمان عربی می پردازد

 .پردازدبه مسائل هویتی و رمان می (299ص)« بعد از استقلال»موضوع با عنوان 

این کتاب است که هیلاری  (۳2۳ص)عنوان فصل هفتم  198۰نب تا سال رمان مصری از زی

تا  است. وی معتقد است که رمان عربیآن را نوشته  تریک خاورشناس استاد دانشگاه برنکلپا

بحث فصل چهارم همین  ةث اداماین بح شصت قرن بیستم مترادف با رمان مصری بود و ةده

« ة داستان بلندبارنکاتی در» ی با نامدر عنوان و (۳2۳)ص. رمان استپیدایش با عنوان  کتاب

تر هداستان بلند، که از رمان کوتا عرب بینادبیات معاصر شود که تاریخیادآور این نکته می (۳۳۷ص)

ای با رمان نمونه داستان کوتاه تفاوتی قائل نشده است و ضمن بیان تمایز داستان بلنداست، و 

های بلند کوتاه داستانیحیی حقی( را جز ) و چلچراغ ام هاشممانند حوای بی آدم )طاهر لاشین( 

 (۳۳8ص). داندمی

های عربی در که چرا رمان. رمان است« های زبانشناسیبررسی»عنوان دیگر این بخش از کتاب 

های گوناگون چاپ ةهای یکسانی نیستند با آنکه رمان باید در همهای متعدد دارای متنچاپ

 ةو بعد از آن به رابط (۳5۴ص). داندنادری در ادبیات عربی می ةاین را پدید ،دارای یک متن باشد

پردازد نویسانی میبه رمان «یگرایفرا واقع آزمودن » در عنوان .پردازدانقلاب و داستان عربی می

واقعیتی روی آوردند و های داستانی فرااز انقلاب افسران آزاد به تکنیک که در اثر سرخوردگی

شصت قرن بیستم نجیب محفوظ  ةهای دهو دیگر داستان «بچه های محله ما»ة آن را داستان نمون

مصری  نویسپایان ویژگی رماندر  (۳68 -۳61صص) .داند که به نسل تباه شده معروف شدندمی

زبانی را با  دینی فکری وداند که مسائل میشعری  ،ثروت زبانی، ملاوج و تکا ةرا در مرحل

  ( ۳82ص) .مطرح کرده استوع نگوناگون و متطنزآمیز با قالب  روشن و صریح و
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انتشار سیر تحول آن از  و رمان مصری و تحلیل نمونه ةدربار آید که بحث کلپاتریکبه نظر می

رمان  توانسته است تحولات و تغییرات 1۳98۰تا  192۴سال  در رمان زینب محمد حسین هیکل

 .نشان دهد یبه خوبرا دهه  هفت مصری در

 

  داستان کوتاه: -2
مرکز مطالعات  ، استادصبری حافظ ة، نوشت(۳8۷)صداستان کوتاه  ةدربار کتاباین فصل هشتم 

عات اجتماعی وموض سیر تحول داستان کوتاه و آنشناسی دانشگاه لندن است. در  شرق و آفریقا

اولین عنوان این فصل همان( ). کرده است یاد "هنر گسترده مردمی" از آن با عنوانو  یآن را بررس

نام دارد که در آن به نقش مطبوعات در  (۳88ص )« ان جدید و دگرگونی احساس ادبیخوانندگ»

 (۳89ص). کندکوتاه در میان عموم مردم عرب اشاره میگسترش داستان 

در دهة نویسندگانی که  ،(۳91ص)لله ندیم در اواخر قرن نوزدهم عبدا هایتلاشبه اشاره ا سپس ب

محمد تیمور  و (۳9۷)ص. بردنام مییان نهادند، نرا بنویسی نوین دوم قرن بیستم هنر داستان

نتیک کوتاه را در اوج داستان رما و عشرووی  (۴۰۰)ص. نامدپیشوای داستان کوتاه در مصر می

ی آن که در آن به تقدیس طبیعت و زیبای داندسی و چهل قرن بیستم می ةده دودنیای عرب  در 

عمیق در  بدبینی سیاه و به چیرگی (۴2۰)ص« فاجعه و نابودی سایه»در عنوان  پرداختند ومی

رمانتیک »انگیز عنوان شگفترا با  یتسسوسیالی. گرایش پردازدکوتاه فلسطین میداستان 

توفیق یوسف عواد های کوتاه ی از داستانیهاکند و نمونهبررسی می «سوسیالیستی: رویای فقرا

 .کندتحلیل میرا  (۴۳8)صیوسف ادریس  ،(۴۳5ص)

مشکلات داستان  وهای کوتاه نوگرایانه ه داستانب و (۴۴۷)ص« یپیشقراوان نوگرای»در عنوان  و 

و لیستی از نویسندگان داستان کوتاه در کشورهای پردازد در دهة شصت قرن بیستم میکوتاه 

 ( ۴6۰ص). گشتندهای جدید داستان کوتاه میهکه به دنبال روزنآورد می عربی را

تدریجی تاریخی برخوردار نیست  ماز یک انسجا تاریخی صبری حافظبررسی آید که به نظر می

ادها و ناستگوناگون قرن بیستم دارد. شگفت آنکه تمامی  هایزیادی بین دهة مدآ رفت و و

این وجود حدود صد با  ،مقدمه کتاب(فصل بنا به گفته بدوی حذف شده است ) اینای هحاشیه

 .ها زیاد استموضوعات هم در این بحثصفحه را به خود اختصاص داده است. تکرار 
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  نمايشنامه ـ3
از « های سنتی در هنر نمایشنامه: تحولات زودهنگام و قالبعربی ةنمایشنام»با عنوان  نهمفصل

از « سوم قرن بیستم ةنمایشنامه عربی از ده»فصل دهم با عنوان  و (۴61ص)محمد مصطفی بدوی

 نمایشنامه عربی اختصاص دارد.به  ،عین شمس قاهره استاد دانشگاه ،علی راعی

شروع  کند وذکر می یک است،دکه به نمایشنامه نزرا  کهن نثری ادبیاتهای قالب بدوی

از  و داندلبنانی می "مروان نقاش"های با تلاشم قرن نوزده ةدر نیمرا  "نمایشنامه جدید"

افرادی را که در سپس  .کندیاد میایشنامه نویسی مصری نخستین نمبه عنوان  "یعقوب صنوع"

و  بردنام میبه عنوان رهروان مروان نقاش، لبنان در گسترش نمایشنامه نقش داشتند،  سوریه و

و آنتوان یزبک  ، محمد تیمورابراهیم رمزی، آثار فرح انتوانتحولات نمایشنامه را در مصر با 

 آثارشان نمایشنامه نویسان مصری با زبان عامیانه و فصیحکه  گیردمیبدوی نتیجه  نماید.یتحلیل م

 هامرد و درگیری نسل : آزادی زن، روابط زن ومانند، مسائل جامعه مصرو به  نوشتندرا می

توفیق و مشکلات آن بود  که بیانگر انتقال جامعه مصری از شکل سنتی به امروزی و پرداختند

 (۴99 -۴6۴صص). داندمینویس عربی برترین نمایشنامهرا  حکیم

 (5۰1ص)سی میلادی قرن بیستم به بعد  ةاز ده را نمایشنامهتحولات  در فصل دهم،علی راعی 

 یهانمایشنامه با تحلیل و کندمیبررسی شعری  ةنمایشنامر گسترش د احمد شوقی نقش با تحلیل

صلاح  ،(و نمایشنامه حسین شهید و حسین انقلابی)د من شرقاویشعری عزیز اباظه عبدالرح

بیشترین  دهد. از نظر وی،نشان می را ه شعرینمایشنامسیر تحول  نجیب سرور و عبدالصبور

سپس  (511 -5۰۳)صص  شعری فلسطین اختصاص دارد. ةبه نمایشنام نمایشنامهموضوعات حجم 

 نویسان جدید مصرنمایشنامهدیگر  ، بنیانگذار نمایشنامه مصری، وتوفیق حکیمبه تحلیل آثار 

 پر ةیوسف ادریس و نمایشنام ،، محمود دیابرومان، میخائیل نعمان عاشور، الفرد فرج :مانند

در خارج  نویسی رانمایشنامهآنگاه پردازد. می احمد باکثیر و علی «فیرفرا»نام سروصدای وی با 

 (56۳-515)صص . کندبررسی میبه شکل بسیار گذرا  ...(سوریه، عراق ، لبنان) از مصر

ان بررسی کرده و به تحلیل نویسنمایشنامهرا براساس نویسی یر تحول نمایشنامهسعلی راعی 

ه است. در ندادبه منابع گونه ارجاعی هیچ نویسی عربی نپرداخته است ونامهمایشنموضوعی 

 .برتری خاصی ندارد و های مشابه استمانند کتاب از کتاب فصل ای این دوهدادهمجموع 

 :نقد نثر عربي :ب
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 " یاپییر کاک"فصل یازدهم . در نثر عربی است ةدربار این کتاب سیزده های یازده و دوازده وفصل 

 ،نثر حسن عطار ی ازهایبا ذکر نمونه را بررسی کرده است وی( 56۷)ص های نثر معاصرشیوه

های مسجع و اهتمام به آرایه نثر آنان راویژگی ی و عبدالله ندیم اورفاعه طهط، ناصیف یازجی

داند. وعلی رغم تغییرات سیاسی و اجتماعی گسترده ای که اثر ارتباط با غرب در آغاز لفظی می

به ارث مانده از دورة قبل حاکم  نثر مسجع ساختگی ةهمچنان همان شیوقرن نوزدهم رخ داد، اما 

نگاران سوری مسیحی ساده نویسی را مدیون روزنامه ونثر معاصر  ةرگونی در شیو. وی دگبود

جمال را پیشاهنگان ترک و شاگرد سید بیهمذاصلاحگر  ،محمد عبده، فارس شدیاق داند ومی

 (5۷۴ -56۷)ص .می نامدنثر مسجع 

حزن کند که تحت تاثیر رمانتیک بررسی مینوین نثر  تحولرا در  «نگرش رمانتیکی»سپس نقش 

یحیی  و مصطفی لطفی منفلوطی، زیاده می ،حسین هیکلمحمدشکل گرفت. آثار آمیز فرانسه 

نجیب  امروزی را در آثار . وی نثر پختهردآوآمیز رمانتیکی میحزننثر  ةرا به عنوان نمون حقی

 (581-515ص ص).کندبررسی می یوسف ادریس ومحفوظ 

از هیچ گونه تحلیلی بدون  بسیار ساده ونوشتاری نثر معاصر عربی را  ةتحول شیو ایکاکپییر 

را در  نثر سادهبه تحول نثر از نثر مسجوع فقط سیر  .است، ارائه داده گوناگونهای نثری شیوه

 های نوشتاری نثر معاصر عرب نیست.شیوهتحلیل اما اثری از  کند،داستان عربی بررسی می

از نقد ادبی  در آن به سیر تحولاختصاص دارد. یا ناقدان عرب  "نثر نقدی"به فصل دوازدهم 

در کل تا اواخر قرن کند. بیستم را بررسی میشصت میلادی قرن  دورة تامعاصر ة دور آغاز

حول را در نقد ادبی آغازین ت نقطةوی  .گونه معیاری برای بیان ادبی وجود نداردنوزدهم هیچ

توصیه  ،که در مقدمة آن داندمی شاعر فرانسوی قرن هفدهم ،شعر بوالوی از هایبخش ةترجم

. جنبشی را که سید جمال و محمد عبده ایجاد کرده بودند آوردبه شاعران جوان میرا ناقدان 

زبان عربی  آزادسازی اما با حفظ فرهنگ دینی اسلامی وکنند، ائیان اقدام داشت تا مانند اروپنیاز 

در از غرب  ر پیروید آمیزتمجید مبالغه نوعیسپس ، بند گذشته قید وو از بند نگرش سنتی 

تا آنجا ، تری مانند محمد مندور شکل گرفتخرأحتی ناقد مت مطران، طه حسین و سخنان خلیل

سف از توانمندی یک انگلیسی در استفاده از زبان عربی و ناتوانی یک مصری أکه مویلحی با ت

مصطفی صادق رافعی، سلامه  :وی با ذکر ناقدانی مانند .نالدش میا در یادگیری زبان مادری

گرایش »به  جابر عصفورو  احمد شایب، محمد عوض محمد، لویس عوض، محمد مندور ،موسی
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نثر هنری در قرن "کتاب با زکی مبارک  :پردازد. در این زمان ناقدانی مانندمی نقد عربی« جدید

تاریخ "  با کتاباحسان عباس  و" نقد روشمند در عربی"کتاب با د مندور محم، "چهارم هجری

زمینه تثبیت  آبولو گروه و عباس محمد عقاد ،ی نقدی طه حسینهاتلاش و "نقد ادبی در عرب

گرایانی چپ پردازد ومیی تسسوسیالی یگرایواقع ةبه اندیشسپس  ،نقد عربی را فراهم آوردند

انیس،  عبدالعظیم :ندی مانگرایناقدان جامعه و شبلی شمیل، فرح آنتوان، لویس عوض :مانند

  (61۴-586 )صص .بردنام می شکری  و جورج طرابیشی، غالی محمود العالم

ثیر زبان أتحت ت که بیشتر در مغرب دنیای عرب وکند را مطرح می «شناسینقد زبان»در پایان 

عه، موریس ، خلدون شم: عبدالسلام مسدی، صلاح فضلناقدانی مانند فرانسوی شکل گرفت و

 (61۷ص). گسترش دادندرا آن  أبوناظر و کمال ابودیب

تحول نقد ادبی در دنیای های نقدی را در سیر این فصل به شکل کلی گرایشپییرکاکیا در  

 نموده است.به نقد جدید توجه سنتی  ةعربی از شیو به تحول نقدبررسی کرده، اما بیشتر معاصر 

 تفصل سیزدهم کتاب ادبیات معاصر تاریخ ادبیا ،استاد دانشگاه دوک امریکا خانم ماریام کوک

زن در  ةهای چهار نویسندبه تلاش. وی نوشته است« نویسان زنعربی» ، با عنوانعربی کمبریج

که به خاطر و باحثه بادیه(  زینب فواز ،ورده یازجی ،عائشه تیموریه). پردازدقرن نوزدهم می

، «ایصداهای حاشیه» . آنگاه با عنوانکردندمصر زندگی می ، دراجتماعی ـب سیاسی فضای مناس

معروف به بنت عائشه بنت الرحمان ، سهیر قلماوینویس سوری(، )داستانالفه ادلبیآثار خانم 

 :مبتکری مانند ةو زنان نویسند و(پیشوای شعر ن)نازک ملائکه عراقی ناقدان مصری(،) الشاطئ

 های لیلیرمانکند. سپس بررسی میو صوفی عبدالله را  جاذبیه صدقی مصری ،بحرینی موزه زبد

 که آوردمی یهایبه عنوان نمونهرا  امیلی نصرالله و غاده سمان، بعلبکی، لطیفه زیات، نجیبه عسال

با عنوان  در بخشی. را دارد ة زنانبرابر شرایط موجود جامع مضمون شورش در آنان،آثار داستانی 

 خلیفهسحر و سمیرة عزام  ،طوقان فدوی ی،جیوسسلمی خضرا ، به آثار «صداهای فلسطین»

مردان نویسنده به گفتمان سیاسی از ماریام کوک معتقد است که زنان نویسنده کمتر  پردازد.می

هشتاد  هةپردازد که در دنویسی میبه آن دسته از آثار زنانه« پختگی»در عنوان . اندت دادهیاهم

کند که میی اسلامی را مطرح در این بخش موضوع ظهور بنیادگرای ،قرن بیستم نوشته شده است

واقعیت آن را  اما در ،برخی زنان نویسنده به دنبال حقوقی بودند که در قرآن و سنت وجود دارد

را از  او یابند، مانند ألفه رفعت مصری که به خاطر نوشتارهایش همسرش خشمگین شد ونمی

 مرحلهسه به عرب در دنیای را  نویسیزنانه ،ماریام کوکدر پایان  .انتشار مطالبش بازداشت
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پنجاه تا  ةکه از دهشورش  ةه قرن بیستم؛ دوم مرحلپنجا ةتا دهمرحله آموزش  کند:تقسیم می

 داند که درفرد زنانه میه را ایجاد جهانی منحصر ب سوم ةمرحل ؛هفتاد همان قرن ادامه داشت

 (651 -62۷صص). آثار زنان کرد ةمردان را هم خوانند بیروت شکل گرفت و

 

 تحليل استنادي 
و آن توان به سادگی کتاب ادبیات معاصر تاریخ ادبیات عربی کمبریج را تحلیل استنادی کرد نمی

استنادها  که بسیاری از نویسدمی، ة این کتابمصطفی بدوی گردآورندرا ارزیابی نمود، زیرا محمد

شناسی یکسان تنظیم کتاب حذف کرده است زیرا تدوین و حجم کتاب،ستردگی گبه خاطر  را

ها برخی فصل کند که درو بیان می (9)ص . و سود چندانی ندارد کرددشوار می ی این کتاببرا

شعر » و چهاردهم« نویسانزنانه»و تنها در دو فصل سیزدهم  اندهم حذف کرده ت رااارجاع

همچنین فصل  فصل جدید هستند و را داده است زیرا این دوآوردن کتابشناس  ةاجاز «عامیانه

شناسی را داده است زیرا حجم گسترده از چاپ کتاب ةاجاز داستان کوتاه است، ةدربارهشتم که 

  (9همان، ص). ادبیات معاصر عرب به این نوع ادبی اختصاص دارد

بخش نخست فصل اول که محمد مصطفی بدوی  در دهی یکسان نیستاستناد کتاب در ةشیو

د عات به تعدافقط ارجاا در بخش دوم ندارد امشناسی کتاب ن را نوشته است هیچ گونه ارجاع وآ

 68؛ فصل چهارم ارجاع ۷۴ ، فصل سومارجاع 6۴های دوم ارجاع وجود دارد همچنین فصل 1۷

ی هیلار) فصل هفتم ارجاع و 8آلن بدون ارجاع و فصل ششم فقط  زارجاع؛ فصل پنجم ا

ارجاع از  8اما تعداد صبری حافظ( ارجاعی ندارد ارجاع دارد؛ فصل هشتم ) 6۳کیلباتریک( 

فصل  بخش اول :مانندمترجم دارد که توضیح چند مورد است، فصل نهم )محمد مصطفی بدوی 

 ۴۳یا( کاکپییرفصل یازدهم ) ،راعی( ارجاعی نداردعلی اول هیچ ارجاعی ندارد؛ فصل دهم )

 جاع وار 29ماریام کوک( ارجاع؛ فصل سیزدهم ) 1۰5فصل داوزدهم )پییرکاکیا(  ،ارجاع دارد

 .ارجاع دارد 61مارلین بوث( فصل چهاردهم )

ین هر صفحه است اما در عربی در آخر هر فصل آورده ارجاع دهی در اصل انگلیسی در پای ةشیو

 است.
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و بعد  یزبان عربی و سپس به زبان انگلیس مراجع عمومی به ابتدا ،در پایان کتاب لیست مراجع

 آورده است. ۷۷۰تا صفحه  68۷صفحه از صفحه  8۴در  فصل را جداگانه از آن مراجع هر

آید، به نوعی با تشار این کتاب است اما به نظر میاین امر اگر چه به خاطر اقتضای شرایط ان

 . چند ناشر آن دانشگاه کمبریج باشداعتبار علمی کتاب لطمه می زند هر

 

 گيري:نتيجه
گرفت که کتاب ادبیات نوین عرب تاریخ  توان نتیجهاز مجموع بحث های طولانی که گذشت می

خاطر هدفش که معرفی ادبیات نوین عرب به مردمان مغرب کمی به ةادبیات عربی کمبریج از جنب

حدود زیادی متناسب با نیاز آنان موضوعات اساسی ادبیات نوین عرب  زمین است، توانسته تا

 .را معرفی کند

جه کرده است و بیش از دو سوم توبه نثر معاصر عربی بیش از شعر معاصر عرب  -

 نثر عربی است. ةهای کتاب درباربحث

 رمان عربی بیشترین حجم کتاب را در میان فنون نثر عربی به خود اختصاص داده است. -

ار برای اولین بار یک متن علمی دانشگاهی موضوع شعر عامیانه را به شکل مستقل در کن -

 ةتوجه به گسترش شعر عامیانه در چند دهاین با  و دیگر فنون ادبی مطرح کرده است

 نماید.گذشته بسیار قابل توجه می

مستقل در یک فصل جداگانه بررسی  نویسان عرب را به عنوان یک موضوع مهم وزنانه -

 کرده است.

 موضوعی هنرها وی و گاهی ویژگی غالب محتوای این کتاب، بررسی سیر تحول تاریخ -

است که سیر تحول هر یک از آنها را از قدیم به های ادبی ادبیات نوین عرب اسلوب

 چه کمتر تحلیل کرده است. اگر جدید نشان داده است

سی شده است اما اساس موضوعات ادبی برر نثر عربی بر اگرچه در این کتاب شعر و -

 نقش ادبای عرب است تا انواع ادبی.ثیر بررسی تاریخی أها تحت تهمچنان این بررسی

های ارجاعی حذف شده است ، پاورقیبه نظر گردآورنده کتاب بنا اگرچه در فصولی از -

رود، اما منابع عربی و انگلیسی بسیار خود یک ضعف علمی به شمار می ةاین امر به نوب و

را برای شناخت منابع  ة عظیمشناسی آورده است، یک مجموعزیادی که در بخش کتاب

 دهد. وانندگان قرار میخ مهم ادبیات نوین عربی در اختیار پژوهشگران و
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 مراجع ومآخذ
، تهران، پژوهشگاه علوم يةکتاب أعلام الأدب العربی الحدیث واتجاهاتهم الفن نقد و بررسی (1۳98) فاطمه ،زادهبریاک -

  ۳۴-15ص ، ۷2امه های علوم انسانی، شماره برن انسانی، مجله پژوهشنامه انتقادی متون و

ابوبکر ، ، تحریر: عبدالعزیز السبيلکيمبریج للادب العربی: الادب العربی الحدیث  (، تاریخ2002مصطفی)بدوی، محمد -
 .، نادي الادبي الثقافي، الطبعة الاولي، جده، محمد الشوکانيقادرال
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 ”تاريخ كامبريدج للأدب العربي الحديث“تحليل نقدي لكتاب 
 دراسة حالةنوع المقالة: 

  3فرامرز میرزائی ،2فرزانة اکبری لهرمی، 1 *خديجة شاه محمدي

  الشهيد بهشتی، کلية الآداب والعلوم الإنسانية، ایران، طهران في اللغة العربية وآدابها بجامعةماجستیر .۱
 ، ایران، طهرانکلية الآداب الفارسية واللغات الأجنبية،  العلامة الطباطبائي اللغة العربية وآدابها بجامعة في بکالوریس .۲

 .إیران ،طهراننسانية، الإکلية العلوم أستاذ في قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة تربية مدرس،   .3
 الملخّص:
لموضوعات الأدبية للأدب العربي الحدیث في كتاب واحد، وذلك لامتدادها التاريخي والجغرافي حصر ا لا يمكن

تصدت لهذا الأمر المهم، وخصصت مجلداً واحداً من المجلدات الستة التي تتناول والموضوعي، إلا أن جامعة كامبریدج 
اللغة  لتعاون مع عشرة من أساتذةقام محمد مصطفى بدوي، باحيث ب العربي للأدب العربي الحدیث.تاریخ الأد

بناء على الموضوعات الشعریة والنثریة في أربعة  هذا الكتاب تأليفالعربية وآدابها في الجامعات الرائدة في العالم، ب
 یقع .الأدب العربي المعاصرعلی  الغربيالمخاطب عشر فصلا، وبلغة بسيطة بعيدةٍ عن التعقيدات العلمية، لتعرف 

صفحة، وینقسم إلى أربعة  775صفحة وترجمته العربية في  584ي للأدب العربي الحدیث في الكتاب الأصل
 "، و"نقد النثرالحدیث والعامي"، و"فنون النثر العربي الفصيح "، و"الشعر المعاصرالنهضة الأدبية أسباب"أقسام:

ومن تحليل المحتوى الكمي والنوعي ومصادر الكتاب تبين أن نسبة حجم النثر إلى الشعر أكثر . "المعاصر ودراسته
للروایة العربية، ومن الجانب النوعي، فأهم ما يميز هذا الكتاب  ةمن الكتاب مخصصالحصة الکبری من الضعفين، وأن 

 "الكاتبات في الوطن العربيموضوعي ناولهو التحليل التاريخي لكل جنس أدبي بناء على تطوره، كما أنه مبتكر في ت
و"الشعر الشعبي العربي"، ومن ناحية الاقتباس، فقد تمت إزالة الهوامش المرجعية في العدید من الفصول، للتقليل من "

ولكن المجموعة الواسعة من المصادر المستخدمة في قسم قائمة المصادر  حجم الكتاب وتبسيط عرض المواضيع،
ن تكون مرجعا قيما لمعرفة مصادر كتب الأدب العربي الحدیث باللغتين العربية والإنجليزیة. وبشكل والمراجع يمكن أ

 .عام، یعتبر الأصل الإنجليزي والترجمة العربية لهذا الكتاب مصدراً مناسبًا لتدریس الأدب العربي الحدیث والبحث فيه
 

 النثر، تاریخ كامبریدج، مصطفى بدوي. الأدب العربي الحدیث، فنون الشعر، فنون الکلمات الرئيسة:
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