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 اهداف فصلنامه
 

شناخت و  گاهیجا تیاهمی رسانه با توجه به اسلامی هاپژوهشکل اداره
ی و بوم اتیادب دیتول، رسانه و هنر؛ نیدی تخصصی هاحوزهی در پردازهینظر

و رسانه« را با  نید، فصلنامه »نهیزم نیای در ارشته نیبی و قیتطبمطالعات 
ی همکارنظران و پژوهشگران را به و صاحب کندیممنتشر  ریزاهداف 

 :خواندیفرام
 و رسانه نید نسبت رامونیپدانش  دیتولی و پردازهینظر ✓

ی در معنوی و نید میمفاهی ارائه برای مناسب مدلبه  دنیرسی براتلاش  ✓
 رسانه

 و رسانه نیدمسلمان در حوزه  شمندانیاندی شناسشهیاند ✓

 و رسانه نیددر حوزه  جیرای فکرو مکاتب  هاهینظری آرا، بررسنقد و  ✓

 ی رسانه در جهان معاصرسواز  نیدی متوجه هابیآسی مسائل و بررس ✓

ی هاشینماو  هیتعز منبر، کتاب، رینظی موجود در جامعه )هارسانهی بررس ✓
 ینید غیتبل( و نقش آنها در رهیغی و نید
 و رسانه  نیددر حوزه ی پژوهندهیآ ✓

ی محورهاخود را در  تخصصیی و علمی هامقاله توانندیممندان علاقه
 ، به دفتر فصلنامه بفرستند.ادشدهی

 .ستین هینشر نظر انگریب الزاما  ، سندگانینو ینظرها و آرا •
 .است سندگانینو بر عهده مقالات یمحتوا تیمسئول •
 .ی داردبستگ داوران دییتأ به هینشر در مقاله چاپ •
 .است آزاد ها،مقاله صیتلخ و شیرایو، رشیپذ ارد ی در مجله •
 .منبع، آزاد است ذکر با هینشر مطالب نقل •

 



 
 

     

 
 

هنما ی نگارش مقالهرا  
 

مقاله نیتدو طیشرا الف(   
 .شودیم، هنر و رسانه منتشر نیدو رسانه در حوزه مطالعات  نیدی تخصصفصلنامه  ▪

 در حل مسائل دیجدروش  ای هینظری، پژوهش دیجدی هاافتهمقاله، ناظر به ی ▪

 ی( باشد.کاربرد و یادیبنی هاپژوهش) 

ی هاافته، روش، یهیفرض امسئله و ضرورت، پرسش ی انیب، درآمد، دهیچکی )عنوان، علمدر مقاله، ساختار  ▪
 شود. تیرعاالفبا(  بیترت، فهرست منابع به شنهادیپی و ریگجهینتی، لیتفصو مباحث  قیتحق

 شود. هیتهی سیانگلی و فارسکلمه به زبان  200تا  150مقاله در  دهیچک ▪

 باشد. قیتحق جینتاو  قیتحق، روش قیتحقدربردارنده مسئله  دهیچک ▪

 .دیایبی سیانگلی و فارس دهیچک انیپای )حداکثر هفت واژه( در دیکلی هاواژه ▪

 فرستاده نشود. گریدی هاهینشری چاپ به برا، زمانهمچاپ نشده باشد و  نیااز  شیپ ،همقال ▪

ی کامل، تلفن، نشانی، علم رتبهی همراه با سیانگلی و فارسبه زبان  سندگانینو ای سندهینوعنوان مقاله و نام  ▪
 ، در صفحه جداگانه نوشته شود.کیالکتروندورنگار و پست 

 .دیایبی در پانوشت گذارشمارهی، با علمو اصطلاحات  هاواژهی خارجی هامعادلو  هاحیتوض ▪

 ی اکلمه صدیسصفحه  25ی شده آن در حداکثر نیچحروف لیفامقاله همراه با  ▪

 شود. ارسالفصلنامه  دفتر( به Word طیمح)در 

 ب( روش ارجاع به منابع
 اره صفحه( )نام نویسنده، سال نشر، شمی است؛ متندرون وهیشارجاع به منابع به  ▪

 (.21، ص1992مانند: )پستمن، 

 شده استفاده شده است، مشخصات کامل اگر از متن ترجمه ▪

 .دیایب، سال ترجمه، شماره صفحه( سندهینو)نام 

 :شود میتنظ گونهنیامقاله  انیپافهرست منابع در  ▪

 محل نشر: نام ناشر.  ،مصحّح امترجم ی ،کتابعنوان  ،(چاپ ی، نام )سالخانوادگنام 
       ، ترجمه: نام و نام خانوادگی مترجم ،«عنوان مقاله» ،)سال چاپ(ی، نام خانوادگنام 

 ی اول و آخر مقاله.هاصفحهسال انتشار، شماره مجله، شماره  ،مجلهعنوان 
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ویژه فیلم و سریال تلویزیونی، نتیجه  ای بهگیری اثر رسانه اند که شکلاهالی تلویزیون بر این نکته واقف

نویس بنا نهاده شده است.  کار جمعی است. اثری که دانه و ایده اولیه آن بر مبنای نگاه و نگرش فیلمنامه
ساز استواری و قوام یک اثر نمایشی است و درنهایت، تصویر است که استوار، زمینه اتکا بر فیلمنامه قوي و  

 شود.میمند  گذارد و البته مخاطب نیز از آن بهرهپیوستگی جمعی را به نمایش میهمانسجام و به 
فیلمنامهدراین کار  طاقت میان  بسیار  ایجاد  نویس،  محدودیتي  ذاتاً  مختلف،  موضوعات  زیرا  فرساست؛ 

نویس باید به فراخور همه شئونات فکری و فرهنگی، خلاقانه آنها را رعایت کند و در  کنند که فیلمنامهمی
گاهانه  عین پایبندی به موضوع، یک اثر هنری منسجم را نیز شکل دهد.  ازاین رو پرورش ایده، فرایندی کاملًا آ

های فکری را فراهم  نه گریز از محدودیت تواند زمی و پراهمیت است. در نگارش متن اثر، پژوهش است که می
 نویس فراهم نمایند. کند و بستری خلاقانه را پیش روی فیلمنامه

کادمیک است، اما دستمایه پژوهش، مسئله  ای ارزشمند در دنیای علم و هنر است که در ای علمی و آ
ارزشمند   نیز چهارچوبی  فیلمنامه  پژوهش  بشری راهگشاست.  دنیوی  امور  از  ایده، بسیاری  برای طراحی 

کند که کمتر متخصصی، نقش ارزشمند آن را در تولید یک پیرنگ، داستان و شخصیت در اثر فراهم می 
می  نادیده  باکیفیت،  به فیلمنامه  متکی  را  استاندارد  و  خوب  فیلمنامه  کارشناسان،  اکثر  بنابراین  انگارد. 

کند. پژوهش در ش فیلمنامه را نمایان می دانند و همین موضوع جایگاه رفیع و کاربردی پژوه پژوهش می 
حساب تنها ابزاری ضروری، بلکه راهبردی حیاتی برای نویسندگان فیلمنامه بهزمینه نگارش نمایشنامه، نه 

ای نو و ارزشمند را به نگارش درآورد، شده که مایل است ایده آید. هر نویسنده متخصص در عرصه گفتهمی 

 سخن سردبیر 



 
 

به اثری دیداری و شنیداری ر حوزه موضوع و ابعاد آن را برای تبدیل باید زمینه مطالعه و پژوهش د  شدن 
از جنبه  کند. برخی  دنبال  فیلمنامه هنرمندانه  را  اهمیت  این  اساسی  زیر جستهای  موارد  وجو نویسان در 

 کنند:می 
تان  سازد تا داسپژوهش در مراحل اولیه نگارش فیلمنامه، نویسنده را قادر می توسعه دقیق داستان: .1

می  تحقیقات  این  دهد.  توسعه  شفاف  و  دقیق  اطلاعات  با  را  افزودن خود  و  داستان  تعمیق  به  تواند 
 های جدید به نویسنده کمک کند. لایه 

بیشتر:شخصیت  .2 عمق  با  شخصیت   ها  زمینه  در  می پژوهش  یاری  نویسنده  به  تا  پردازی،  رساند 
هایی عمیق  این تحقیقات باعث خلق شخصیت ها را بهتر درک کند.  ها و رفتارهای شخصیت واکنش

 کنند.تری برقرار  شود که با تماشاگران ارتباط قویو واقعی می
پژوهش در زمینه اطلاعات اجتماعی و فرهنگی موضوع فیلمنامه، به نویسنده    فراتحلیل اجتماعی: .3

می  زمینه یاری  آن جاری میدهد  در  داستان  که  را  تحقای  این  بهتر درک کند.  باعث  شود،  یقات، 
 شود. توجه و تأثیرگذاری میموفقیت بیشتر داستان در جلب  

دهد تا از تکرارهای  نویسی به نویسنده این امکان را می پژوهش در زمینه فیلمنامه   پیشگیری از تکرار: .4
 تری به داستان بیفزاید. ها و موضوعات نوآورانه نویسی بپرهیزد و ایدهمعمول در داستان

به  پژوهش فراگیر در موضوعات مختلف می  خاطب جدید:اندیشه نوین و م .5 را  تواند نویسنده 
توانند به جذب مخاطبان جدید و گسترش  ها میهای نوین هدایت کند. این تازگی اندیشه و دیدگاه

 نویسان کمک کنند. پایگاه فیلمنامه

نویسان  ت آثار فیلمنامه عنوان یک ابزار حیاتی، در ارتقای کیفیت و جذابیپژوهش در نگارش فیلمنامه به 
این رویکرد، داستان ابعاد جدیدی می   نقش اساسی دارد.  به  ماندگار و  را  آثار  تولید  بسزایی در  برد و نقش 

اتکا است  نویسی مقصد نهایی نیست، اما مبدأیی ارزشمند و قابلکند. پژوهش در فیلمنامهبخش ایفا میالهام
 زند. ای قوی را رقم می یلمنامهکه زمینه امتزاج آن با کار خلاقانه، ف 

موضوعات مختلفی   واسطههای پس از انقلاب اسلامی به خصوص در سالرسانه ملی از بدو تأسیس به 
و   ذخیره  به  همچنان  اما  است،  پیداکرده  زیادی  وسعت  است،  گرفته  نظر  در  نمایشی  آثار  دستمایه  که 

  های ارزشمند کمتر پرداخته ها و قصه ، شخصیت ترهای دقیق نیز نگرش های عظیم انقلاب اسلامی و  گنجینه 
های توان مشاهده کرد. استفاده از داستانهای ارزشمند را می لای آنها بسیاری از سوژهشده است که در لابه

رویکردی است که    های چندبعدی متناسب، بخشی ازواقعی مرتبط و در بطن انقلاب و البته خلق شخصیت 
تواند به نویسنده کمک کند داستانی اثرگذار، با تحقیقات دقیق، ادغام شده و میاستفاده از این راهکارها  



 
 

گرفته  توان گفت این وسعت نیاز به عمق دارد که در فرایند شکلآور و معناپردازانه بنویسد. بنابراین میشگفت 
ان رشحات آن را مشاهده تو ویژه در عرصه فیلمنامه و فیلم در رسانه ملی میشده به کنونی و تحول در نظر گرفته

 کرد. 
کار برده ها به رساندن به نویسندگان فیلمنامه رو دفتر فیلمنامه رسانه ملی تمام اهتمام خود را در یاری ازاین

های دراماتیک  ها و روایت ها، شخصیت خصوص موضوعات، موقعیت های دراماتیک و گیرا بهاست تا ایده 
 ا احیا و آماده کند.مغفول مانده در بطن انقلاب اسلامی ر 

انتشار فصلنامه   اولین قدم   دین و رسانهمشارکت در  از  افراد و مراکز علمی و  یکی  با  ارتباط  ایجاد  های 
برای جریان تلاش  و  می دانشگاهی  سریال  فیلمنامه  عرصه  در  اسلامی  انقلاب  هنر  بی سازی  شک، باشد.  

 شگران و نویسندگان این عرصه میسر نخواهد بود. برداشتن در این مسیر جز با یاری اندیشمندان، پژوهگام
پنج مقاله    تألیف  ( از این نشریه است که در قالب 119دوره جدید )پیاپي    24روي دارید شماره  آنچه پیش

به تکاپوي عالمانه اندیشوران عرصه دین و رسانه    پژوههامید است این  .  است   یافتهسامانو ترجمه یك مقاله  
 گر ما در این مسیر باشد. هم یاری  هاي ارزنده مخاطبان فرهیخته این نشریه پیشنهادو یاري رساند 
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آنکه   برای  است.  درام  محوری  عنصر  سه  از  یکی  »فکر«،  و  »طرح«  کنار  در  »شخصیت« 
مؤلفه  باشد،  نمایشی  درام  در  شخصیت«  شخصیتی  خلق  »قواعد  آن  به  که  دارد  وجود  هایی 

ها، شخصیتی  های ظاهری و باطنی و روابط شخصیت ها با تکیه بر خصلت گویند. این مؤلفهمی
کند و آن را به  پنداری  ای که با چنین شخصیتی، احساس همذاتیند تا اندازهآفر ملموس را برای مخاطب می

ویژه در ساختار ملودرام  پردازی به های شخصیت عنوان مؤلفه درامی دلنشین و جذاب تبدیل سازد، اما آنچه به 
جلب توجه  کارگیری آنها  باشد و هدف از به ای میشکل گرفته است، مبتنی بر اصول و عناصر جذابیت رسانه

جذابیت  کمک  به  چه  است؛  به مخاطب  یا  باشد  شخصیت  فیزیکی  بین های  دراماتیک  روابط  وسیله 
ها در  ساختن شخصیت ترین راهکارهای نمایشی ویژه رابطه مثلث عشقی، که یکی از اساسیها، به شخصیت 

پردازی مسلّم شخصیت پردازی، به نگاه مسلط و اصول  های شخصیت گونه مؤلفه باشد. اینژانر ملودرام می
رود. کار میناچار به نیز به   :ملودرام تبدیل شده است و در درام دینی و برای شخصیت اولیا و معصومان

مؤلفه این  مقاله،  این  مؤلفه در  کاربرد  و  بازشناسی  را  در شخصیت ها  ملودرام  ژانر  و  های  دینی  درام  پردازی 
 کنیم.شناسی میرا آسیب  :های معصومانشخصیت 

 پردازی، ملودرام، مثلث عشقی. شخصیت، شخصیت  کلیدواژگان:
 

 
 ( golzar1971@yahoo.com)   کنندگی دانشکده دین و رسانه. آموخته کارشناسی ارشد تهیه سطح چهار حوزه علمیه قم و دانش . 1

  :پردازی معصومانشناسی شخصیتسیبآ
 پردازی در درامالگوی شخصیتبراساس 

 1علی رضایی آدریانی

mailto:golzar1971@yahoo.com
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گویند. هنگامی که از آفرینش شخصیت  پردازی« میآفرینش شخصیت در درام را »شخصیت 
روبه می   سخننمایشی   فرایند  یک  با  نمایشی،  گوییم  ادبیات  در  شخصیت  زیرا  هستیم؛  رو 

شدن را پیدا  ای را بگذراند تا قابلیت دیده د، مگر آنکه فرایند ویژهگردخود نمایشی نمیخودبه
های درام  ، قواعدی است که برای همه شخصیت ندیفراکند، چه برسد به اینکه جذاب و دلنشین هم باشد. این  

های تاریخی یا قهرمانان معاصر. به بیان  شده، مانند شخصیت یکسان است؛ چه فرد معمولی باشد، چه شناخته 
ها  کند و اگر این مؤلفهبودن شخصیت برای مخاطبان، برای ورود او به عرصه درام کفایت نمیدیگر، شناخته 

به جای   اثر هنری،  به حاشیه رفته و ممکن است  رعایت نشود، شخصیت در دنیای درام شکست خورده، 
 تمجید از او، به هجو و تمسخر او تبدیل گردد.

را   ندیفرا نیسروکار دارد که ا ییهامقوله با مؤلفه  نیگذشت ا 1دازیپر گونه که در تعریف شخصیت همان
م ا  دهدیشکل  تا  نباشدمؤلفه   نیو  هر   ،ها  شناخته   قدر شخص  و  شخصمحبوب  باشد،    ی شینما  ،ت یشده 

ب  .شودینم پ  شیب   ت یشخص  شدن ییتماشا  گرید   انیبه  آنکه  پ  ششهرت   روی از  است که    ییهامؤلفه   رویباشد، 
  ی ریکارگدر به  ،سینو لمنامه یف  . مهارت(56، ص 1397    2، نی)ادلستاگیرد  میکار  او به   رشدنیذباورپ  یبرا  سندهینو 

همه    ی قاعده برا  ن یکند. ا  یپندارناخواه با او همذاتخواه  ،است که مخاطب   یتی عناصر و ساختن شخص  نیا
وپرداخته اخته ابوجهل، هرکدام بهتر سچه    ، اسلام باشد  امبر یچه پ  ؛است   ی مساو  ی مثبت و منف  یهات یشخص

 ی،سینو لمنامه یف هایکلاس و ها. در کتابندیو مخاطب با او ارتباط برقرار م گرددیم یشیشوند، همان نما
شخص  ی برا  یادیز   یهامؤلفه  اگفته   ی شینما  ت یساخت  در  اما  است،  شخصهنوشت  ن یشده    ی پردازت ی، 

 ی برا  :معصومان  ت یپرداخت شخص  ند یفرا  یدر ط  ب یآس  نی. اایمشناسی کردهرا آسیب   :معصومان
  یی مطرح شده که در بازنما  یپردازت یشخص   یژگی، تنها چهار و پژوهش  ن ی. در اافتدیاتفاق م  شدن،یشینما

 دارند. ژهیدر آنها، کارکرد و  یدگرگون جادیو ا :معصومان ت یشخص
 ت یشخص یهاجنبه. 1

  ،شدنی ریتصو  یبرا لمنامهیف رای درنظرگرفتن همه ابعاد انسان است؛ ز  ت،یگام در ساختن شخص نینخست
  ز یاو را حس کرد. هر انسان ن  هادهیو شن  هادهی د   ق ی و از طر   د یرا د   ت ی شخص   د یبا  لم یو در ف  شودی نوشته م

 ی ظاهر   یهابر جنبه   د یک أ در ت  ز ین  سی نو لمنامه یاست. مهارت ف  یو درون  یرونیب  هایدو بُعد و خصلت   یدارا
و    ت یشخص  یدرون  یهاجنبه   ی برا  ی دارید   یازامابه   افتن یو   درست  درک  و  شناخت  به  مخاطب  تا  است 

در    زی. ما نمیرو هسته با دو جنبه روب  ،ت یمعلوم شد که در شخص  نجای. تا اابدیدست    ت یجانبه از شخصهمه
 . رسیمبرمی هیدو زاو  نیاز ا ار  :معصومان  یشینما ت یروند شخص  ،یبررس نیا

 
1. Characterization. 
2. Linda N. Edelstein . 
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 ی ظاهر یهاجنبهالف( 

اند از: سن، جنس، نژاد، عبارت  هایژگیو   ن یهستند. ا  ت یشخص  یک یز یف  یهای ژگیو   ،یظاهر   هایجنبه 
  ی رناپذیاجتناب   لاتیو تما  یفرهنگ  یهابا خود مؤلفه   ات،یخصوص  نیقد، وزن و رنگ پوست. هرکدام از ا 

  ک ی  یای. دنکندیم  تساله تفاو آدم شصت   کیبا نگاه    ،ینوجوان به زندگ  کی. نگاه  آورندیرا به همراه م
با دن به کل  کی  یایزن  از    ،دپوستانی متفاوت است. سف  یمرد  را  و    پوستاناه یو س  نندیبی منظر م  کیجهان 

است و رنگ مو و چشم و پوست   یجسم  یهایی توانا  انگر یب  ،ت ی. وزن و قد شخصگرید   ی از منظر  هایشرق
جنس    ون،یز یو تلو   نمایس  یرگیمنظر، با شکل  نی. از اگذاردیبه جهان و خودش اثر م  ت یشخص  دگاهیدر د 

تول تلو   نمایو کارگردانان س  دکنندگانیزن، محور درام قرار گرفت و  بازنما  ونیز ی و  ب   ییبر   شتر یهرچه بهتر و 
دو    نیعامل جذب مخاطب به ا  نیزن، بهتر   یجاذبه خداداد  رای؛ ز تمرکز کردندزن    گرانیو باز   هات یشخص
بوده  ایجاذبه به اندازه نیا یی. کارآ برند ینعمت برده و م ن یبهره را از ا ن یشتر یب ز ین دکنندگانیو تول  ودرسانه ب

  ی ک یز ی و صرف حضور ف  ست یاو ن  یبه خلق درام برا  یچندان  ازیزن، ن  گری باز   بابودنیو هست که در صورت ز 
  ی کیز یف  هایجنبه  ییدر جنس زن، بازنما  گر،ید   انی. به بسازدیم  ییرا تماشا  یزنِ مشهور، آن اثر هنر  گریباز 

جنبه  ا  یدرون  هایبر  از  و  دارد  س  نیتقدّم  در  زنان  شود،  گفته  است  ممکن  تلو   نمایمنظر    ی جابه   ون،یز یو 
 .کنندی م دای ر پحضو  شدندهی د  ی برا شتریب ،یشینما ینیآفر نقش

او شکل   یکودک  یهاسال  یو انتظارات فرهنگ ی طیبراساس عوامل مح ،ت یشخص ی مرکز ن هسته یهمچن
  د ی. با میرا بدان  ت یشخص  یدوران کودک   ات یتجربباید    ، یشینما  ت یبه شخص  دهیشکل   ی برا  ن ی. بنابراردیگیم

است؟    افته یاز آن، پرورش    ه یکدام ناح . او در کدام کشور و در  میرا بشناس   ت یشخص   یمحل تولد و خانه کودک 
در شکل   یپردازت یشخص  ه،یزاو   نی در شهر؟ البته از ا  ایاند؟ در روستا بوده  بوده   یچه کسان  گانشیهمسا

  د یفرو   ات یاز همه، نظر   شیب  انیم  نی است. در ا  ستم یروانکاوانه قرن ب  هایه یمتأثر از نظر   ز،یاز هر چ  شیب   نینو 
 بوده است.  گذاراثر  یشینما یپردازت یم( در شخص1961 ی )متوفا  ونگیم( و  1939  ی)متوفا

  ت یو از وضع  م یاو بدان  ان یو مرب  ن یدرباره والد  ی ارینکات بس  دی با  ،یدوران کودک   هاییژگیبر و   علاوه
گاه باش یو مذهب ی اسیس یو باورها یاجتماع ،یاقتصاد ،یلیتحص  ت یخواهران و برادران و وضع دی . بام یاو آ

و با    گریکدیافراد خانواده با    رما فرزند چندم خانواده است؟رفتا  ت ی. شخصمیرا بشناس  ت یشخص  یخانوادگ
 چگونه بوده است؟ ،ت یشخص
 ایاست    یمعمول  یاسمش از اسام  ایخود فرد هم مهم است: آ   یشخص  یهاها، مؤلفه مؤلفه   نیکنار ا  در

هم  ؟یرمعمولیغ به  را  م  ن یاو  م  شناسند ی نام  صدا  آدم  ا ی  زنندی و  است    ینه؟  علامت    ا یجذاب  زشت؟ 
رفتن  راه  د؟لهجه دار   کند؟یچطور صحبت م  پوشد؟ یدارد؟ چطور لباس م  یجسم  ت یدارد؟ معلول  یامشخصه

بلد    یحرفه خاص  ست؟یباز است؟ محل درآمدش چاو چگونه است؟ حالت بدنش به چه شکل است؟ زبان 
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ازدواج   ست؟ یچ  شیهایسرگرم  گذراند؟ی اوقات فراغتش را چگونه م  هستند؟   یاست؟ دوستانش چه کسان
بچه دارد؟ وضع آدم  یخانوادگ  یزندگ  ت ی کرده است؟  نوع  با چه  دارد؟   وآمدفت ر   ییهااو چگونه است؟ 

 ( 145، ص1377 نام،ی )بدارد؟  یاه ی نقل له یچه نوع وس ست؟یدارد چ اریکه در اخت یزیچ  نیبهاتر گران
جنبه   یبخش  ،عناصر  نیا ف  ت یشخص   کی  یظاهر  هایاز  که  روبه   سینو لمنامهیاست  آن  و با  است  رو 

مهم است،    یپردازت یجنبه از شخص  ن یمشاهده کند. آنچه در ا  لمیف  ت ی مخاطب علاقه دارد آنها را در شخص
 ن ید. اشو ی فردشدن او مباعث منحصربه   ت،یجزئی به شخص  اتیافزودن خصوص  ؛است   ت یشخص  یزپردازیر 
  ه ی شب ی کیز یکه از نظر فشود می  یو موجب تفاوت دو انسان  کندی م دایبروز پ هادر رفتار آدم شتر ی ب یزپردازیر 

  دن یطرز خند  دن،یپوش، لباسادوار  و  زبان، ادا  یریکارگاعمال، رفتار، به   ،جزئی  ات یخصوص  ن یهم هستند. ا
 نیموارد، ا  شتری. در بدارددربر   کند،یاتخاذ م  ژهیو   یتیموقع  دربارهرا که شخص    یخاص  یرعادیو موضع غ

نقص شخص  یناشجزئی    اتیخصوص برخ  ت یاز  به  یاست،  هم  هات یشخص  نیتر یادماندن یاز  علت    نیبه 
اباقطام که در بند ظاهر    یا   دیآ ی ناجونز که از مار بدش م  ا یندی. مانند: امانندی در ذهن م  ،جزئی  اتیخصوص

 افتاده است.  ،کوفه ی بایعقبه که در دام عشق قطام، دختر ز  بند ی ول یی دایاست و ش نید 
  گر یبا د   عهیکلام ش  دگاهیاست. تفاوت د   گذاراثر   زین  :معصومان  یکه گفته شد در زندگ  هایییژگیو 

اسلام اد   یمذاهب  کودک   ،ی دیتوح   انیو  به  نگاه  نوع  د   :معصومان  یدر  از    عه، یش  دگاهیاست. 
ا  یدر دوران کودک   :معصومان ن  نیهم معصوم هستند.  آنان در دوران کودک   زیعصمت   خصلت   ،یبه 

در قرآن  دارد.    یقرآن  شه ی تفاوت، ر   ن یاو    از کودکان متفاوت است   جیرا  ی دهد که با تلقّ یم  ژه یو   یتیشخص
است  کودک 7ییحیحضرت    آمده  دوران  در  پ  ی،  عیسی  1د یرس   یامبریبه  دوران    7یا حضرت  در  نیز 

ای از در خطبه قاصعه، فرشته 7به بیان امام علی  2کرد پیامبر خداوند است.  کودکی سخن گفت و تصریح
است:   بوده  پیامبر  زمان که حضرت محمد»دوران کودکی، همراه  آن  ش  9از  گرفته شد، خداوند    ریاز 

فرشته، شب و روز آن حضرت را به مکارم و    نیاو ساخت و ا  نیفرشته از فرشتگان خود را همنش  نیتر بزرگ
 (۲۱۸ص، ۱۳۷۷ ،ید ی)شه .«کرد ی م ت یهدا  یاخلاق خوب جهان

نقل و غیر اسلامی،  مشابه آن میدر روایات اسلامی  تفاوت هستند.  های  این  تأییدکننده  که  یافت  توان 
به پرداخت و نمایشی  :پردازی معصومانبنابراین شخصیت  این منظر که  نیاز  از  دارند، مانند دیگر  شدن 

های رایج  های کودک و نوجوان هستند، اما از این منظر که دارای کودکی متفاوتی هستند، با مؤلفه شخصیت 
ساختن کودکی آنها  توان شخصیت آنان را نمایشی ساخت و باید دنبال معیارهای دیگری برای نمایشی نمی

گیرد. موقعیت دشوار نمایشی قرار می در 7پس از تولد حضرت عیسی 3بود. برای نمونه حضرت مریم
 

ةٍ وَآتَ ی ح  یا ی. »1 کِتَابَ بِقُوَّ مَ صَبِ یی خُذِ ال  حُک   (12ا«. )مریم:ینَاهُ ال 
هِ آتَانِ  ی. »قَالَ إِنِّ 2 دُ اللَّ کِتَابَ وَجَعَلَنِ  یعَب   ( 30:همانا«. )ی نَبِ  یال 
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عنوان نماد هویت دینی شده معبد سلیمان و حتی حیثیت معبد را بهعنوان تربیت موقعیتی که حیثیت او را به
گفتن حضرت  سازد، سخنبرد. تنها چیزی که این تهمت ناروا را از مریم، دور میاسرائیل زیر سؤال میبنی

ن، فراتر از پاکدامنی مادر بوده و از نبوت و کتاب آسمانی به این نوزاد در نوزادی است. این سخ  7عیسی
اسرائیل یا باید سخن نوزاد را بپذیرند که نتیجه آن، اثبات  زنندگان بنی دهد. در این موقعیت، تهمت نیز خبر می

از سوی دیگر،  سو انکار پاکدامنی مریم است و  نبوت در دوران کودکی است یا آن را انکار کنند که از یک 
گفتن عیسی در کودکی است که با واقعیت موجود، همخوانی ندارد. این وضعیت نمایشی،  انکار صریح سخن 

با دیگر کودکان زمانه خود است. بدیهی است نوع نگاه به    7برآمده از کودکی متفاوت حضرت عیسی
های خطیر نیز متفاوت  موقعیت چنین شخصیتی هرچند کودک، با دیگر کودکان و انتظارات نمایشی از او در 

 است.
 های ظاهری شخصیت گفته شد نیز، همین تفاوت دیدگاه وجود دارد.هایی که برای جنبه در دیگر مؤلفه

شاخصه از  معصومانیکی  زندگی  در  مهم  می:های  آنها  والدین  به ،  از باشد،  دسته  آن  ویژه 
سنت، درباره ایمان  مهم دیدگاه شیعه و اهلاند. یکی از اختلافات که سرآغاز دین جدید بوده :معصومان

است. این بحث، محل مجادلات کلامی و تاریخی بسیار بوده    7و پدر امام علی  9و کفر والدین پیامبر
)به دین   پیامبر را موحد  نیز وجود دارد. شیعه، والدین  است. همین وضعیت درباره والدین حضرت موسی 

سنت بر کفر آنان اصرار دارد. این دیدگاه داند، ولی اهلمان می را مسل  7حنیف( و ابوطالب پدر امام علی 
و در عذاب، یا جهنمی  بهشتی هستند  اکنون  آنان  نشخصیت   بر  که  آنها  این  است   رگذاریتأث  زیپردازی  از   .

بیش از آنکه تابع قواعد نمایشی شخصیت باشد )که البته از آن هم    :پردازی معصومان دیدگاه، شخصیت 
سنت، تفاوتی بین معصوم و غیر  های کلامی درباره آنان است؛ البته از دیدگاه اهل، تابع دیدگاهنیاز نیست(بی

 معصوم از این زاویه وجود ندارد. درباره این نکته در ادامه مقاله بیشتر سخن خواهیم گفت. 
 های درونی شخصیتب( جنبه 

ها مانند  شناسان، انسانه گفته روانهای ظاهری راهی هستند برا ی نفوذ به جنبه درونی شخصیت. ب جنبه
یخی هستند که ظاهر آنها بیرون آب و درونشان، زیر آب است که چند برابر بخش بیرونی است. این   کوه

وخو، وضعیت روحی و روانی و وضعیت اعتقادی )دیدگاه و نگرش  ای از خلقجنبه درونی شامل مجموعه 
های موفق و تأثیرگذار،  شود. در داستان انسانی او می شخصیت( است. عواطف شخصیت، باعث تعمیق جنبه 

بخش او پس از  کنیم، با لحظه لذت ی، و ناکامی او را حس می دردوسیله همین عواطف، با شخصیت همبه
کنیم. این نوع عواطف را  اش را درک می ، سرکوفتگی، تنفر و از خود بیزاریاقیاشت شویم،  پیروزی همراه می

به عمل   شناسان توان مشخص کرد. برخی روانکردنی هستند، به طرق مختلفی می بوده و درککه متکی 
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اند. هرکدام از این عواطف، دیگری را در خود پنهان  بندی کردهعواطف را به جنون، غم، شادی و ترس دسته 
کننده دارد. جنون، غیر مستقیم، بیانگر خشم، دلخوری، رنجش، هیجان و از کوره دررفتن است. غم، بیان

بیانگر لذت، سرخوشی و وجد است.  رانگیو ی، یأس، دلسردی، خودسرکوفتگ ی و افسردگی است. شادی 
 کند.ترس نیز نگرانی، وحشت، بیم و هیجان را بیان می 

 کند،یم  اتخاذ  یاژهیو   ت یموقع  در   ت یشخص  که   را  یخاص  یریگجهت   و  دگاهید   د، یعقا  برخورد،  طرز»
. دارد  ی زندگدرباره    ینظر  چه  ت یشخص  کندی م  مشخص  و  بخشدیم   عمق  را  ت یشخص.  دهدیم  انتقال
به    هات یشخص به موقع  گر، یکدینسبت   ی ریگموضع   مختلف   ی ایو نسبت به قضا  ت ینسبت به خود، نسبت 

.  است   ت یموقع  یکمد  و  درام  یدیکل  وجه  برخورد  نوع .  دهندیم  نشان  خود  از  یخاص  برخورد  طرز  و  کنندیم
 .شودیم کنندهکسل و حالی ب لمنامهیف  نباشد، معلوم برخوردها  نوع نیا اگر

  ن یا  یگاه.  کند  انیب  را  خود  اعتقادات  تا  کندیم  فراهم  سندهینو   یبرا   یفرصت  ت،یشخص  یارزش  اصول
و    دهید   گرانیدر د   سنده ی است که نو   ی (، همان اصول ارزشیاعتقاد  ستمی و س  هافلسفه   خاطر،)تعلقات   اصول

 یبه اصول ارزش  ت ی. البته مجهزکردن شخصست ی ن  سندهینظر خود نو   ماً ااما الز   ،دیآ ی درم  جور  شانت یبا شخص
  ق یاز طر   ،یاصول ارزش  نیدرباره اعتقاداتش بحث کند؛ بلکه ا  دیبا  ت یکه شخص  ست یمعنا ن  نیخاص، به ا

 ( 35، ص1374، نگریس) «.ابدییکشمکش و طرز برخورد او انتقال م  ق یو از طر  دهد،یکه انجام م یاعمال
می را  دیدگاه شخصیت  ارزشی،  اصول  موضوع  این  مسئله  برابر  در  او  نگرش  دیدگاه شخصیت،  سازد. 

های اصلی باید دیدگاهی کاملًا واضح داشته باشد و تا حد زیادی هم بر  داستان است. هریک از شخصیت 
اش گذاشته است. این نگرش ه ای که نویسنده در داستان به عهدمبنای نقش او در داستان باشد؛ یعنی وظیفه 

 قهرمان با نگرش ضد قهرمان، زن با مرد و کودک با بزرگسال متفاوت است. 
شخصیت  معصوماندر  شخصیت : پردازی  ارزشی  اصول  بازتاب  »عصمت«،  کلیدواژه  و  عنوان   ،

ظ وجود امری است در انسان معصوم که باعث حف «عصمت »منظور از » : دیفرمایم ییعلامه طباطبا است. 
این  (  138و134، ص2، ج1417  ،یی)طباطبا«  شودی ( مت ی)مثل خطا و معص  ست ین  زیاو از وقوع در آنچه که جا

خصلت  دیگر  بر  و  است  معصوم  شخصیت  زیربنای  شخصیت ویژگی،  یعنی  های  است؛  تأثیرگذار  نیز  ساز 
مؤلفهنمی فدای  را  عصمت  خصلت  بیتوان  به  گردد.  نمایشی  او  شخصیت  تا  کرد  دیگر  دیگر،  های  ان 

های موجود، پیرو آزمون و خطای شخصیت است، ولی باور به  شدن شخصیت معصوم براساس مؤلفه نمایشی
سازی( ممکن است او را جذاب سازد،  سازی )وارونه دهد. البته نقیضه ای به هنرمند نمیعصمت، چنین اجازه

عنوان معصوم باشد، بازی با عنوان عصمت است و  به کردن شخصیت معصوم  اما این امر بیش از آنکه نمایشی
کند. عنوان عصمت در قرآن با عنوان متضاد آن؛ یعنی گاه در اندازه هَجو شخصیت، نمود و بروز پیدا می

 »رجس« است.  ، دوربودن شخصیت معصوم از هرگونهمفاد آیه تطهیر »رجس« آمده است. 
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داند رجس را پلیدی می   اصفهانی،  اند. راغب کرار شدهدر قرآن هریک از واژگان رجز و رجس، نُه بار ت
)راغب   شرعی. معانی دیگر رجس، بدبویی، عذاب و صدای شدید است   و  که سه گونه دارد: غریزی، عقلی

   ـ  شود. اولدر تفسیر آیه پنجم سوره مدثر سه نکته مهم را یادآور مینیز  رازی    فخر   .(342، ص1412اصفهانی،  
از هر پلیدی باید     ـ  دوم  ؛ معنای هر چیز زشت و پلید باشند ی رجس باشد، و هر دو به معنارجز ممکن است به 

  پیامبر   گونه که تاکنوندهد همان ندارد؛ زیرا فرمان می  9ناین آیه منافات با عصمت پیامبرا   ـ  سوم   ؛پرهیز کرد
کید دارد، .( 699، ص30ج ،  1420)فخر رازی،  این دوری را ادامه دهدکرده، ها دوری می از پلیدی   آیه تطهیر تأ

وجود نداشته است، چه پلیدی در برابر دیدگان دیگران و چه   :ت بیگونه پلیدی در سراسر زندگی اهلهیچ
اند، بدیهی است طبع هر انسانی  رهبر و الگوی جامعه  ،هاییپلیدی در خلوت زندگی آنان؛ زیرا چنین انسان 

رو در  چه برسد به رهبران دینی. ازاین ،بیزار است   ،دین یا گنهکار( از انسانی که آلوده پلیدی باشد)هرچند بی 
کید شده )طوسی،  است    نرسیده   :ب طالبن ابیبن علیگونه آلودگی جاهلی به حسین هیچ   ،زیارت وارث تأ

   2(129، ص3، ج 1415)حلّی، . نیز آمده است  پیامبر چنین مضمونی در زیارت 1. (721، ص2، ج1411
گردد و  خوبی آشکار می با این بیان از »رجس«، معنای کلیدواژه عصمت در شخصیت معصوم به 

با پیش  آن  البته ممکن است تصور شود  پردازی ملودرام، مشخص می های شخصیت فرض تفاوت  شود. 
قرآ قصه  در  که  پیامبران هایی  برخی  درباره  می   : ن  و  است  تضاد  در  دیدگاه  این  با  است  توان  آمده 

  3ها، نمایشی ساخت. قصه تخلف آدم و حوا در بهشت، را همچون دیگر انسان  : شخصیت معصومان 
و غفلت حضرت    75کشتن مرد قبطی توسط حضرت موسی   4، 7ترک رسالت توسط حضرت یونس 

و    6. 7سلیمان  بهتر  کار  ترک  یعنی  است؛  اولی«  »ترک  موارد  این  شیعه،  تفسیر  و  کلام  دیدگاه  از 
بنابراین چنین    7شود، مراد نیست. دادن کار خوب و در نتیجه، آنچه از ظاهر آن آیات استفاده می انجام 

 
جَاهِلِیةُ 1 كَ ال  س  ینِ«.. »لَم  تُنَجِّ كَ مِن  دَعَائِمِ الدِّ هَدُ أَنَّ اتِ ثِیابِهَا وَ أَش  لَهِمَّ كَ مِن  مُد  بِس  جَاسِهَا وَ لَم  تَل   بِأَن 
مُ 2 راجُ ال  لامُ عَلَیكَ ایهَا السِّ ذِیرُ، السَّ بَشِیرُ النَّ لامُ عَلَیكَ ایهَا ال  لامُ عَلَیكَ یا رَسُولَ اللّهِ، السَّ لامُ عَلَ . »السَّ فِیرُ بَینَ اللّهِ وَ  نِیرُ السَّ یكَ ایهَا السَّ

رَةِ، لَم  تُ  مُطَهَّ حامِ ال  تَ نُوراً فِی الأصلابِ الشّامِخَةِ وَ الَأر  كَ کُن  هَدُ یا رَسُولَ اللّهِ انَّ قِهِ، اش  كَ بَینَ خَل  بِس  جاهِلِیةُ بِأَن جاسِها وَ لَم  تُل  كَ ال  س  نَجِّ
لَهِمّاتِ ثِیابِها«.   مِن  مُد 

آتُهُمَا وَطَفِقَا . »فَأَ 3 هَا فَبَدَت  لَهُمَا سَو  صِفَانِ عَلَ یکَلَا مِن  هُ فَغَوَی«. )طه: یخ  ةِ وَعَصَی آدَمُ رَبَّ جَنَّ  ( ۱۲۱هِمَا مِن  وَرَقِ ال 
عَلَ 4 دِرَ  نَق  لَن   أَن   فَظَنَّ  مُغَاضِبًا  ذَهَبَ  إِذ   ونِ  النُّ »وَذَا  فِ ی.  فَنَادَی  إِنِّ   یهِ  حَانَكَ  سُب  تَ  أَن  إِلَاّ  إِلَهَ  لَا  أَن   لُمَاتِ  الِمِ   یالظُّ الظَّ مِنَ  تُ  نَ«.  یکُن 

 (۸۷)انبیا:
سِ  ی. »قَالَ رَبِّ إِنِّ 5 تُ نَف  فِر  لِ  یظَلَم  حِ  ی فَاغ  غَفُورُ الرَّ هُ هُوَ ال   ( ۱۶مُ«. )قصص:یفَغَفَرَ لَهُ إِنَّ
خَ  ی. »فَقَالَ إِنِّ 6 تُ حُبَّ ال  بَب  رِ رَبِّ یأَح  حِجَابِ«. )ص: ی رِ عَن  ذِک  ی تَوارَت  بِال   ( ۳2حَتَّ
مجمع البیان فی تفسیر  بن حسن طبرسی،  ؛ فضل ۹۳قم: دار الشریف الرضی، ص   ، ( 1381)   تنزیه الأنبیاء الهدی،  بن حسین علم . نک: علی 7

بلاغی ( 1406) القرآن  محمدجواد  مقدمه:  فوق؛  ،  آیات  ذیل  خسرو،  ناصر  تهران:    ر ی تفس ترجمه    ، ی همدان   ی موسو   سیدمحمدباقر ، 
ذیل   ، یه دارالکتب الإسلام تهران:   ، ( 1374)  نمونه   ر ی تفس  ، ی راز ی مکارم ش ناصر    ذیل آیات فوق؛  ، ی دفتر انتشارات اسلام قم:   ، ( 1374) زان ی الم 

 . به بعد   103ص ،  ه ی دار الکتب الاسلام   : ، تهران ( 1386)   ( 7)ج   ام قرآن ی پ ،    رازی ی مکارم ش   آیات فوق؛ ناصر 
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نمی  نیز  به مواردی  کلیدواژه عصمت  برای  نقضی  معصومان تواند  شاخصه شخصیت  باشد.    : عنوان 
-پردازی قصه دانند این موارد، عرصه داستان سنت که عصمت پیامبران را محدود می ه در دیدگاه اهل البت 

اثر   بیان  پیامبران رسیده است. علامه طباطبایی در  این  به  افترا  تا حدّ  و گاه  گویان مسلمان شده است 
احادیث دروغین می  به  اعتماد  نقل ناگوار  بر حفظ و  آنان  که  زیادی  حدیث داشتند،    فرماید: »حرص 

خصوص به کتاب خدا عرضه بدارند با  معنایش دقت کنند و به منقّح کرده و در    نگذاشت تا اخبار را 
تا احادیث  دروغگویان بر من زیاد می زودی  ، فرموده بود: »به 9اینکه پیامبر  شوند.« این فرصتی شد 

هایی به  لغزش و اخباری دروغین که    میانشان رواج یابد ساختگی درباره صفات و اسما و افعال خداوند،  
های گذشته و  ناروایی به پیامبر ما و خرافاتی درباره آفرینش و حکایت ملت های  نسبت پیامبران بزرگ و  

باره ندارد، پیدا شود«.  تحریف قرآن و چیزهای دیگری که دست کمی از مطالب تورات و انجیل دراین 
 (  492، ص 13، ج 1363)طباطبایی،  

داستان قالب  نسبت  در  هرگونه  اسرائیلی  سحرشده، های  افرادی  آنان  و  گردید  وارد  پیامبران  به  ناروایی 
شهوتران، مشرک، گنهکار و مغضوب درگاه الهی معرفی شدند. پس از این انحراف در توجیه  پرداز،  دروغ
شمار آوردند. سان اموری بشری و اعتباری به نبوت و عصمت را به نمایان، مقام  ها، برخی عالمپردازیدروغ
کند، به  ای که بر خسّت دلالت نمی گوید: »اما تجویز گناهان صغیرهاشاعره میبن روزبهان از محققان فضل

گناهان کبیره شود، از کسی که از  پیامبران از این جهت است که گناه صغیره اندکی که از روی عمد انجام می
گونه گناهان صغیره از انسان شود و از سوی دیگر پیامبر، بشر است و وقوع اینکند، بخشیده میاجتناب می 

در نزول    9های ناروا، ماجرای تردید پیامبر اکرم. اوج این نسبت (450، ص 1، ج1374)مظفر،  بعید نیست«  
ه نجم توسط پیامبر بر مشرکان مکه است. این  وحی، در آغاز بعثت و افسانه دستکاری شیطان در قرائت سور 

غرانیق« معروف شده است. این دو داستان که در کتب سیره و تفسیر به  ماجرا در فرهنگ اسلامی به افسانه » 
داری آن حضرت( را زیر  طرق گوناگون نقل شده، اساس وحی و عصمت پیامبر در رساندن وحی )امانت 

برده ص1380)قاسمی،  است    سؤال  شخصیت (418،  رایج  دیدگاه  بر  بنا  رویکرد، .  این  با  پیامبران  پردازی، 
هایی که لیندا  هایی خطاپذیر هستند. در نتیجه، مؤلفهشوند؛ زیرا انسانهای نمایشی و باورکردنی میشخصیت 

با    2های منفی بازگو کرده، برای آنان نیز کاربرد دارد، کتابش برای انبوه شخصیت در   1ان. ا دلستاین  اما اگر 
ها برای  های باورکردنی نیستند؛ زیرا این مؤلفهها نگاه کنیم، پیامبران، شخصیت مقوله عصمت به این شخصیت 

 آنان کارآیی ندارد.

 
1. Linda N. Edelstein . 

 ، ترجمه: فروزنده داورپناه.هاهای شخصیتراهنمای نویسندگان درباره ویژگی. نک: لیندا ان.ا دلستاین، 2
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موقعیتی   قبال  در  عادتی  واکنش  نوعی  نگرش،  دارد.  قرار  »دیدگاه«،  کنار  در  مشهود«  »نگرش  مؤلفه 
انه، تهاجمی یا منطقی یا  بسته به جنسیت،  متفاوت باشد. برای  یا بدبین  بینانهخوش تواند  خاص است که می

فیلمنامه می راه  مثال، زن در  از  هنگام گرفتاری،  وارد شود؛ شیوهدلربا تواند  امام    قطامای که  یی  در سریال 
گاهی از نگرش او باعث میدر پیش می  ملجم، وردان و ابندی ولدر برابر    7علی شود تا رفتار او  گیرد. آ

سوی فاجعه پایانی جلو ببرد. در برخی آیات قرآنی، بر این خصلت،   بینی باشد و سریال را به ی ما قابل پیشبرا
کید و از آنها خواسته    2و گفتار  1عنوان خصلت ثانوی در رفتار به شده تا در برابر مردان نامحرم، از این  زنان تأ

ساختن شخصیت زن در شکل مثبت  ند برای نمایشی داری نشان دهند. از این منظر، دست هنرمزاویه خویشتن 
داری زن( یا منفی )دلربایی( باز است. نمونه جنبه منفی دلربایی زنانه در موقعیت نمایشی، قصه زلیخا  )خویشتن 

ای تأثیرگذار است که سرنوشت شخصیت اصلی داستان )یوسف(  این دلربایی، تا آن اندازه  3و یوسف است.
ها او را روانه زندان کرد. آزادی وی از زندان نیز مشروط به اثبات پاکدامنی وی در  را دگرگون ساخت و سال 

 آن موقعیت ویژه است. 
 نماخصلت ثابت و خصلت متناقض

های ریزودرشت شماری از ویژگیهای ظاهری و درونی برشمردیم شامل موارد بی ای که از جنبه مجموعه
می تبدیلفردی  به شخصیت  را  آنچه شخص  انسانی می   شود.  هر  اساساً  است.  ثابت  کند، وجود خصلتی 

شود. یکی ترسو است، یکی شجاع، یکی مهربان و دیگری چیز براساس آن بنا میخصلتی ثابت دارد و همه
ماند و  خسیس. اگر برای شخصیت، یک یا چند خصلت ثابت در نظر گرفته نشود، شخصیت سرگردان می

اند چگونه با او برخورد کند. در طول کار یک لحظه ترسو خواهد بود، دنویسنده )و در نتیجه، مخاطب( نمی 
ثباتی  شود این آدم، چگونه شخصیتی دارد، مگر اینکه همین بیو لحظه دیگر شجاع و تا آخر مشخص نمی 

 صفتی(، خصلت ثابت او باشد. )بوقلمون
معنای این است که مانند نیست، بلکه به ها بودن شخصیت بینی البته وجود خصلت ثابت، به معنی قابل پیش 

هایی هستند و چه توقعات خاصی را باید از  کند چه نوع آدم های عادی، محور خاصی دارند که مشخص می آدم 
  و رسند  ها از این محور منحرف شوند، احتمالًا باورناپذیر به نظر می طرز عمل آنها داشته باشیم. اگر شخصیت 

شد بی   شان عمل  موسیمعنا خواهد  قصه   7. شخصیت  میدر  پیروی  الگو  این  از  قرآن  کند. حضرت های 

 
جُلِهِنَّ لِ ی. »وَلَا 1 نَ بِأَر  رِب  لَمَ مَا یض  فِ ی ع  «. )نور: ینَ مِن  زِ یخ   (31نَتِهِنَّ
بِ ا ی. »2 قَ  ینِسَاءَ النَّ سَاءِ إِنِ اتَّ تُنَّ کَأَحَدٍ مِنَ النِّ لِ فَ یلَس  قَو  نَ بِال  ضَع  ذِ یتُنَّ فَلَا تَخ  مَعَ الَّ رُوفًا«. )احزاب: یفِ  یط  لًا مَع  نَ قَو  بِهِ مَرَضٌ وَقُل   ( 32قَل 
تِ   .3 هُ الَّ سِهِ  یبَ   یهُوَ فِ   ی»وَرَاوَدَت  وَابَ وَقَالَت  هَ تِهَا عَن  نَف  َب  قَتِ الأ  هُ رَبِّ ی وَغَلَّ هِ إِنَّ وَا  یتَ لَكَ قَالَ مَعَاذَ اللَّ سَنَ مَث  هُ لَا    یأَح  الِمُونَ«.  یإِنَّ لِحُ الظَّ ف 

 ( 23)یوسف:
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شود این ویژگی، خصلت رسد و تصور می زده به نظر می از نظر شخصیتی، کمی عجول و شتاب   7موسی 
های آخر عمر، پس و چه آنجا که در سال  1کشددائمی وی است. چه آنجا که در جوانی، شخص قبطی را می 

 2کند.جای سامری، او را سرزنش می گیرد و به هارون را می اسرائیل، یقه برادرش  رستی بنی پ از ماجرای گوساله 
گیرد.  سازی قرار میهمچنین اگر نویسنده فقط یکی دو خصوصیت شخصیت را بشناسد، در خطر تیپ 

قدم، شخصیتی محدود باشد؛ زیرا طبق طبیعت انسان، شخصیت همواره  لازم نیست که یک شخصیت ثابت 
ها  ای از خصوصیات ثابت است. ما در هر فرد، بسیاری از خصوصیات جزئی را مدت یزی فراتر از مجموعهچ

اند و  کنندهشوند، اما به نظر قانع شویم. این جزئیات کوچک، فوراً ظاهر نمیپس از آشنایی با آنها متوجه می 
را دقیق باعث می آنها  ازاین شوند  بشناسیم.  این  تر  متناقضخصلت رو،  اساس خلق شخصیت  های  بیشتر  نما 

کند، وخوی شخصیت را نفی نمینما خُلق های متناقضدهند. خصلت فرد را تشکیل میجذاب و منحصربه 
 شود. افزاید و باعث کشمکش درونی در خود شخصیت میبلکه چیزی به آن می

کند. به بیان دیگر،  د میرا تهدی  :پردازی معصومانترین خطری است که شخصیت سازی مهم تیپ 
شود نویسنده یا کارگردان به بهانه پویانبودن شخصیت معصوم و در  شده درباره عصمت سبب میویژگی گفته 

گرفتار    :سازی شخصیت معصوماندلیل ناتوانی در پرداخت نمایشی شخصیت معصوم، در دام تیپ اصل به
، 1ج   ،1406)کاشانی،  عصومان( یکسان هستیم  گردد. همچنان که در روایات وارد شده است: همگی ما )م

برون  3. (229ص بهرهراه  این خطر،  از  از ویژگیرفت  منحصربه بردن  این  های  هر معصوم است.  زندگی  فرد 
یابد. برای مثال هرچند بخش عمده زندگی امام  ویژگی، در خانواده و دوران زندگی ایشان، بروز و بازتاب می 

با ده    7رسد و حتی ده سال دوران امامت امام حسیندیگر به نظر می، شبیه یک8حسن و امام حسین
تفاوتی ندارد )بیشترین دوره امامت هر دو امام، در زمان حکومت ظالمانه    7سال دوران امامت امام حسن

تیپ  تفاوت، خطر  بسیار است و همین  یارانشان،  تفاوت خانوادگی و  اما  بود(،  امام  معاویه  سازی شخصیت 
 برد.را از بین می 8حسین  حسن و امام

 شناسی شخصیتروان

نمای شخصیت تجلی کرد.  آنچه برآیند جنبه ظاهری و درونی شخصیت بود، در صفات ثابت و متناقض
 رسیم: ترین بحث ساخت فردی شخصیت می اکنون به مهم 

 
مَدِ 1 لِهَا فَوَجَدَ فِ ینَةَ عَلَی حِ ی. »دَخَلَ ال  لَةٍ مِن  أَه  تَتِلَانِ هَذَا مِن  ینِ  یهَا رَجُلَ ی نِ غَف  ذِ یشِ   ق  تَغَاثَهُ الَّ هِ فَاس  عَتِهِ عَلَی  یمِن  شِ   یعَتِهِ وَهَذَا مِن  عَدُوِّ

ذِ  هِ فَوَکَزَهُ مُوسَی فَقَضَی عَلَ  یالَّ هُ عَدُوٌّ مُضِلٌّ مُبِ یهِ قَالَ هَذَا مِن  عَمَلِ الشَّ یمِن  عَدُوِّ  (15نٌ«. )قصص:یطَانِ إِنَّ
خُذ  بِلِ ی. »قَالَ 2 نَ أُمَّ لَا تَأ  سِ  ی تِ یح  ا اب  تَ بَ یخَشِ  یإِنِّ  یوَلَا بِرَأ  ق  رَائِ  ینَ بَنِ یتُ أَن  تَقُولَ فَرَّ لِ یإِس  قُب  قَو   ( 94«. )طه:یلَ وَلَم  تَر 
هِ وَ فِ 3 دَ اَللَّ نَا وَاحِدٌ عِن  لُنَا وَاحِدٌ وَ کُلُّ مُنَا وَاحِدٌ وَ فَض  قُنَا وَاحِدٌ وَ عِل  رَی وَ یرِوَا ی. »خَل  نُ شَ ةٍ أُخ   یءٌ وَاحِدٌ«. ینَح 
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های  و سپس ظهور نظریه   هیچن  توسطکاوی به هنر  های روانهای پایانی قرن نوزدهم با ورود بحث »از سال
گاه« پردازی یونگ، شخصیت   گوستاو توسط فروید و نظریه »سایه« توسط    1قدرتمندی چون »ضمیر ناخودآ

ها گردید. چه در شکل کلاسیک و چه در ساختارهای  در رمان، سینما، تئاتر و تلویزیون متأثر از این نظریه 
گاهه شدت تحت تأثیر ضمیر نارو هستیم که بهایی روبهمدرن و پسامدرن، با شخصیت  )کودک درون   خودآ

)سینگر،  شناسی است«.  »نیمی از نوشتن، روان  مدرو و دوران کودکی( و سایه خود هستند.« به گفته باری  
 (89، ص1374

گاه می توان  عبارت دیگر می توان غضب، تمایلات جنسی و افسردگی را یافت؛ به در سایه ضمیر ناخودآ
، حسادت، خفت و شهوت( را پیدا کرد. اگر این نیروهای  نخوتحرص، تنبلی،  هفت گناه بزرگ )خشم،  

بیشتری عمل می  با قدرت  یا مطرود شوند،  گاه، سرکوب  ناخودآ نادیده گرفته شوند،  ضمیر  کنند. اگر هم 
 کنند که خلاف میل اوست.دادن چیزهایی وادار میانسان را به گفتن یا انجام 

های یونان باستان گردید و از ی شخصیت، سبب بازخوانی نمایشنامه شناس این رویکرد جدید در روان 
صورت کلی، ها جای نقد و بررسی دارد، اما به استخراج گردید. این دیدگاه   2میان آن، عقده اُدیپ و اِلکترا

می  شکل  او  درونی  عوامل  براساس  انسان  هر  شخصیت  نیز  دینی  دیدگاه  درونی، در  عوامل  این  و  گیرد 
گاه  البلاغه، نهج   1405و    264در حکمت    7امام علی   3گذارند.بر رفتارهای بیرونی او نیز تأثیر می   ناخودآ

تصریح کرده  انسان،  رفتار و گفتار  بر  گاه  ناخودآ و  این عوامل درونی  تأثیر  با   به  اگر  باوجوداین،  است. 
ی کنیم، ممکن است به دیدگاه جبرانگاری تراژیک واکاو رویکرد روانکاوی سکولار، شخصیت معصوم را  

ها و در شخصیت معصوم گرفتار شویم. از این زاویه، ممکن است معصوم، شخصیتی سرشار از محرومیت
است. این حد و مرز، مانع از فوران آنها در ها به نظر برسد که ناخواسته بر زندگی او سایه انداخته  عقده 

از فراز صلیب پایین آمده،  7ای رها کند، همچون حضرت عیسی بزرگسالی است و اگر او را برای لحظه 
می  کامجویی  و  زندگی عادی  فیلم    همچنانرود؛  دنبال  در  مسیحکه    6یزی س   اسکور از    آخرین وسوسه 

 بینیم. می 
 

1. Unconscious. 
 شود که حسی از رقابت با پدر را پدیدکاوی به تمایل پسربچه برای ارتباط جنسی با مادرش گفته می. عقده ادیپ:در نظریه روان2

دختر    :کندفروید بیان میکند با تجربه پسر متفاوت است.  معادل زنانه عقده ادیپ عقده الکترا است. آنچه دختر تجربه می  آورد.می
  ،روانپزشکی - فرهنگ جامع روانشناسی   ، الله پورافکاری نصرت   داند. بر این باور است که اخته شده است و مادر را مقصر این اتفاق می 

 .۲۸۸فرهنگ معاصر، ص تهران:  ،1ج ، 1373
لَمُ بِمَن  هُوَ ی. »قُل  کُلٌّ 3 کُم  أَع  مَلُ عَلَی شَاکِلَتِهِ فَرَبُّ دَی سَبِ ع   (84لا«. )اسرا:یأَه 
هِه«. 4 ئاً إِلاَّ ظَهَرَ فِی فَلَتَاتِ لِسَانِهِ، وَصَفَحَاتِ وَج  مَرَ أَحَدٌ شَی   . »مَا أَض 
تَ لِسَانِه«5 بُوءٌ تَح  ءُ مَخ  مَر   . . »ال 

6. Martin Scorsese. 
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سریال  و  فیلم  در  رویکرد  می ها این  دیده  نیز  فرشتگان  درباره  غربی  اسلامی،  ی  فرهنگ  در  شود. 
نافرمانی  بهترین توصیف درباره    1ای ندارد. فرشته، معصوم از گناه است و در برابر فرمان خداوند هیچ 

خطبه   در  فرشتگان  است. نهج   91عصمت  آمده  »اشباح«  خطبه  به  معروف  ادبیات    2البلاغه،  در  ولی 
های سینمایی  خورند. فیلم کردن آنان را می نمایشی، فرشتگان حسرت زندگی آدمی و تجربه خطا و گناه 

آسمان همچون   فرشته   3، برلین   زیر  و  مجموعه   6لژیون   5، کنستانتین   4، زن  همچون  و  تلویزیونی  های 
  یبندباز   ی با ی عاشق زن ز  ای فرشته ،  برلین آسمان زیر  اند. در فیلم گونه این   8گران معجزه و    7کردهسقوط 

به    پذیرد می و    شود ی م  تبد   ک ی که  انسان   ل ی انسان  و عواطف  تا احساسات  همین    را تجربه کند.   ی شود 
  د ی که هنوز به بشر ام   ل ی کائ ی به نام م   ی ا فرشته ،  لژیون شود. در فیلم  تکرار می   زن و فرشته مایه در فیلم  بُن 

نجات نسل بشر   ی و برا  کند ی م   ی چ ی از فرمان خدا سرپ   ، ر وجود او نمرده دارد و عشق به نوع بشر هنوز د 
نبودن شخصیت فرشتگان  معنای نمایشی البته نبود چنین ویژگی به  . د ی آی به کمک نسل آدم م  ، از انقراض 

قصه  در  به نیست.  چه  هستند،  نمایشی  شخصیت  فرشتگان،  قرآنی،  چه  های  و  اول  شخصیت  صورت 
و قصه فرشتگان مهمان حضرت ابراهیم    9هاروت و ماروت مونه آن، قصه  صورت شخصیت کمکی. ن به 

   10در سوره حجر است.   8و حضرت لوط 

 شناخت شخصیت

ثابت شخصیت است.  های ظاهری و درونی و سپس خصلت پایه اول برای خلق شخصیت، جنبه  های 
ها نیاز  داستانی، به شناسایی این ویژگینویسنده برای خلق هر شخصیتی )چه اصلی و چه فرعی( و در هر  

 شوند؟ آیند و چگونه رصد می دست میها از کجا به دارد. این ویژگی
 سه راه اصلی برای شناختن آنها وجود دارد: تجربه، مشاهده، تحقیق عام یا خاص.  

 
هَ مَا أَمَرَهُم  وَ ی. »لَا 1 صُونَ اللَّ عَلُونَ مَا یع  مَرُونَ«. )تحریم:یف   ( 6ؤ 
صِرَاتُ الا2 هُم  مُؤ  قِل   «.ثَامِ . »لَم  تُث 

3. Der Himmel über Berlin. 
4. L'Ange et la femme. 
5. Constantine. 
6. Legion. 
7. Fallen. 
8. Miracle Workers. 

لُو الشَّ 9 بَعُوا مَا تَت  كِ سُلَ یاطِ ی. »وَاتَّ مَلَکَ ینَ کَفَرُوا  یاطِ یمَانُ وَلَکِنَّ الشَّ یکَفَرَ سُلَ مَانَ وَمَا  ینُ عَلَی مُل  زِلَ عَلَی ال  رَ وَمَا أُن  ح  اسَ السِّ مُونَ النَّ نِ  یعَلِّ
ی  یبِبَابِلَ هَارُوتَ وَمَارُوتَ وَمَا   مَانِ مِن  أَحَدٍ حَتَّ فُر  فَ یعَلِّ نَةٌ فَلَا تَک  نُ فِت  مَا نَح  هُمَا مَا  ی قُولَا إِنَّ مُونَ مِن  قُونَ بِهِ بَ یتَعَلَّ جِهِ وَمَا هُم   یفَرِّ ءِ وَزَو  مَر  نَ ال 

هِ وَ یبِضَارِّ  نِ اللَّ مُونَ مَا  ینَ بِهِ مِن  أَحَدٍ إِلَاّ بِإِذ  هُم  وَلَا یتَعَلَّ «. )بقره:یضُرُّ فَعُهُم   (102ن 
 . 75-51. حجر:10
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توانند از  می  کهبیشتر نویسندگان تا به این شناخت نرسند، توان نوشتن نخواهند داشت. پس باید تا جایی 
بودن، جان  شان، از نظر نمایشیهای مورد نظرشان نزدیک شوند تا شخصیت یکی از این سه راه به شخصیت 

 بگیرد و باورپذیر شود.
دلیل فاصله زمانی از روزگار معاصر، اتکای نویسندگان فقط بر تحقیق در شناختن شخصیت معصوم به

های کلی عصمت( و هم از نوع خاص )عناصر اختن مؤلفه تاریخی است. این تحقیق، هم از نوع عام )شن 
به حالت برای رسیدن  البته  از راه می  : های روحانی معصومان سازنده شخصیت نمایشی( است.  توان 

جامانده آنان را مشاهده کرد، اما این راه، های بسیار محدود و جزئی دست یافت و آثار به ریاضت به تجربه 
، وجود : شود. مشکل در تحقیق، پیرامون زندگی شخصیت معصومان توصیه می نه قابل اعتماد است و نه  

به  است،  متضاد  و گاه  متعدد  اما  محدود،  نکته مآخذ  اگر  فرقه ویژه  اختلاف  مورد  باشد ای  اسلامی  های 
گفته شد(. برای مثال در تاریخ زندگی و شهادت   7گونه که درباره ایمان و کفر حضرت ابوطالب)همان 

 هزار نفر تا صدهزار نفر گفتهتناقض زیادی وجود دارد. تعداد لشکر کوفه، کمتر از هجده   7امام حسین 
اند. جداشدن گروهی از از هفتاد نفر تا بیش از صدوسی نفر گفته   7شده است. تعداد یاران امام حسین

امام حسین  زما  7کاروان  هنگام رسیدن خبر شهادت مسلم در دو  نقل شده است؛  بن عقیل و شب ن 
پیوستند.   7عاشورا. بنابر روایتی نیز در شب عاشورا سی نفر از لشکر عمر سعد به جمع یاران امام حسین 

دنیا آمده  ماهه و بنابر روایت دیگر در کربلا به بنابر یک نقل، هنگام شهادت شش   7حضرت علی اصغر 
بن انس. است و به روایت دیگر سنان   ملعون  الجوشنبن ذی به یک روایت شمر   7سین بود. قاتل امام ح

در تیراندازی صبح عاشورا کشته شدند و ماجرایی   7های کاروان امام حسین بنابر یک روایت همه اسب
تا لحظه افتادن بر زمین، سوار   7صحت ندارد و به روایت دیگر، امام حسین  ذوالجناحبه نام خبرآوردن  

یزید ریاحی نیز دو روایت است. بنابر یک روایت، ایشان اولین شهید   حربنالجناح بود. درباره شهادت  ذو 
است و روایت دیگر این است که ایشان پس از شهادت جمعی از یاران، به میدان   7از یاران امام حسین 

 آمد و شهید شد.
های گوناگون در گذشته و حال، به  رسد که تحلیل ها در یک حادثه مهم، هنگامی به اوج میاین تناقض

امام حسین مثال،  برای  شود.  اضافه  نظر  مورد  به   7حادثه  به قصد  ابتدا  مکه  دست از  از  گرفتن حکومت 
ازمنکر راهی این سفر  معروف و نهی حرکت کرد یا قصد ایشان شهادت در راه خدا بود؟ یا صرفاً برای امربه 

شود که قیام امام را خروج بر خلیفه زمان دانسته و آن اضافه می هاسنت به این تحلیلشد؟ گرایش برخی اهل
ندانسته  البته شکست سیاسی میرا جایز  و  امام را یک حرکت عاطفی  قیام  برخی  برخی دیگر،  اند.  دانند. 

ه  ی نقل شدنورید   بهیقتدانند. در آخر هم از ابن شده و در اوج می ریزی امام را در این سفر کاملًا حساببرنامه 
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و یزید و دختری زیبا به نام اُرینب ریشه داشت   7که این رویارویی در یک مثلث عشقی بین امام حسین
العابدین رهنما و سخنرانی شیخ احمد کافی هم بازتاب نوشته زین  7زندگانی امام حسین )که در کتاب  

 داشته است(.
تواند راهگشای هایی وجود دارد که می )نه پیامبران( نقل   : البته در بخش توصیف ظاهری چهارده معصوم

از بحث تصویرگری معصومان   سان ی نو فیلمنامه  )فارغ  امام حسن: باشد  نمونه شمایل  برای  گونه این   7(. 
های مبارکش بسیار گشاده و مشکی، سرخ و سفید بود، چشم   7توصیف شده است: »رنگ مبارک امام حسن 

اریکی از مو بر روی شکم، ریش مبارک انبوه، موی سر، بلند، گردن از لحاظ های صورت هموار، خط ب گونه 
، با سیاهی  خوشروتر ها گنده، میان دوش گشاده، میانه بالا از همه مردم  سفیدی مثل نقره صیقلی، سر استخوان 

 ( 136، ص 4، ج 1403)مجلسی،    و پیچیده، بدن در نهایت لطافت.   مجعد   موها کرد،  می   خضاب 
از سر تا به سینه بیشتر از سایر مردم به    7نیز روایت شده که: امام حسن  7نیمنمؤالامیر از حضرت  

های بدن به آن حضرت شباهت بیشتری داشت.  در سایر قسمت   7پیامبر، شباهت داشت، ولی امام حسین
 ( 26، ص1370)نجفی، 

آفتاب روز   از طلوع  بعد  به روایت مشهور سال سوم و یک ساعت  ایشان  یا سه سال ولادت  شنبه  جمعه 
)که جزئی از مسجد پیامبر بود( به دنیا آمد. شش ماه  8پانزدهم رمضان در خانه امام علی و حضرت زهرا

های زندگی خود را در کنار پدربزرگ  به دنیا آمد و این دو برادر بهترین سال   7بعد، برادر ایشان امام حسین
های آنان با پیامبر، روایت شده  ناگون از این دوران و بازیهای گو شان، پیامبر اسلام گذراندند و داستانمادری

، و مادر 9، پیامبر اسلامبزرگشاناست. در فاصله کوتاهی آنان، دو گوهر گرانبها را از دست دادند. پدر
 نشینی طولانی پدرشان. شان و خانه گرفتن خانه . آن هم با آتش 3، حضرت زهرابزگوارشان

، به اضافه اطلاعات زندگی مردم آن  8این امام و برادرش امام حسیناین میزان اطلاعات از زندگی  
اندازه به  درام روزگار  به  که  می   سینو ای  نظر  به  کافی  کند،  برخی کمک  از  را  خود  که  شرطی  به  رسد، 

 های اسرائیلی برهاند. های متناقض و روایت روایت 
 . روابط شخصیت 2

ای از روابط شود. این روابط در دو گونه مثبت وارد مجموعه گیرد که شخصیت، داستان هنگامی شکل می 
درگیر داستان هستند، مانند زن و شوهر،    وار ها به شکل زوج گیرد. در گونه مثبت، شخصیت و منفی، شکل می 

یا در قصه  با هم،    8هارون   های قرآن مانند موسی و دو همکار پلیس و  اسرائیل ی فرعون و بنی و ر رودر که 
گونه  آفریند. این کند و هویتی جدید و چیزی نو می بودن نوعی فعل و انفعال را وارد داستان می هستند. این دوتا 

هاج زنبور عسل،   ی فین، کلبر ها تام سایر، های کودکانه است؛ مانند ها و کارتون گویی، محبوب سریال داستان 
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شخصیت وجود دارد که با هم وجه اشتراک دارند،   ها، در طرف مثبت دو و مانند آن. در این سریال  پسر شجاع 
شود. گونه منفی این رابطه، تضاد  دارد و موجب جذابیت دو شخصیت می که آن دو را کنار هم نگه می ای گونه به 

شود. کند و باعث ایجاد درام در فیلمنامه می و در نتیجه کشمکش دو شخصیت است که آن دو را از هم دور می 
، با جامعه یا با طبیعت باشد. این تضاد به شخصیت و  ماورا، با  خودش   با تواند بین شخصیت  می البته این تضاد  

سازد. دو طرف این تضاد، قهرمان و ضد قهرمان دهد و رفتار و طرز برخوردها را آشکار می داستان تحرک می
راه    متضادشان ؛ زیرا اهداف  توانند کدام نمی خواهند در راه هدفشان گام بردارند، ولی هیچ هستند که هر دو می 

 گیرد: کشمکش.ترین عنصر فیلمنامه شکل می وسیله محوری کند. بدین یکدیگر را سدّ می 
ها و تقابل اهداف آنهاست. این کشمکش کشمکش جوهره فیلم روایی است که پایه آن، روابط شخصیت 

فیزیکمی کشمکش  آن،  غالب  وجه  گرچه  باشد،  فیزیکی  یا  عاطفی  فکری،  نوع  تواند  این  در  است.  ی 
کشمکش قهرمان و ضد قهرمان درگیر هستند و باید خود به طریقی آن را حل کنند. صحنه رویارویی قهرمان  

بینند؛ مانند سریال  هایی که این صحنه ضروری را ندارند، لطمه میشود. فیلمنامهو رقیبش، ضروری تلقی می
برابر دشمنان است و هرچه نیاز بوده، تنها در قالب  که فاقد واکنش جدی آنان در    8امام علی و امام رضا

 انتقال یافته و نمایشی نگردیده است.  شنینر کلام و 
 مثلث عشقی

دهند، اما سه شخصیت، رابطه مثلثی دارند. این رابطه در درونِ  دو شخصیت یک نوع رابطه را تشکیل می
بیشتر، حق انتخابخود، پویا، خودفزاینده و معمولًا ترسناک است. در این نوع   ها متعدد و  رابطه، تضادها 

گیرد. در مثلث فعال، هر سه شخصیت اشتیاق گیری یا نتایج آن شکل میبودن تصمیمدرام، مبتنی بر سخت 
ی  کشمکشرسد. هر  جای دو طرف )در داستان دو شخصیتی(، به شش عدد میها به و قصد دارند و کشمکش

کند. گاهی خصوصیات روانی و هیجان بحرانی شخصیت را برملا می گیری غلط  نیز تزلزل و ضعف و تصمیم 
 کند.ماند و این ویژگی نیز مثلث را قوی می ها از خود او و دیگران مخفی مییکی از شخصیت 

گرفتن مداوم آنهاست. اگر یکی از  ی مختلف و به بازی ایاشها شبیه بازی با  کردن مثلث شخصیت درست 
کند. جنس مخالف )زن یا مرد( باشد، معمولًا مثلث، شکل عشقی پیدا می  سه ضلع این رابطه و شخصیت،
ها بدون  ای داشته و دارد که بیشتر قصهگویی و ادبیات نمایشی، چنان جاذبهاین رابطه در طول تاریخ داستان

این رابطه  اند، اما هنگامی که  بهرهرسند و از اقبال مخاطب نیز بیروح به نظر میای، سرد و بیچنین چاشنی
 وارد زندگی معصوم شود، ممکن است به شخصیت واقعی او یا بازنمایی نمایشی آن، آسیب بزند.  

که در قرآن آمده است، رابطه مثلثی    7نوع اول: آسیب به شخصیت واقعی: در قصه حضرت یوسف
ت و کسی که  گر فعال در این مثلث، زلیخاسگیرد. کنشبین زلیخا، بوطیفار )عزیز مصر( و یوسف شکل می

است )بوطیفار تا لحظه برملاشدن این رابطه، از این    7بیند، حضرت یوسفاز این رابطه ناسالم آسیب می
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ای تاریخی  مثلث بیرون است و کنش فعالی ندارد(. این رابطه، بیش از آنکه ساختگی باشد، گزارش واقعه
ده است، هرچند اسرائیلیات به آن آسیب دار نکر است که البته در روایت قرآنی، دامان عصمت یوسف را لکه 

 زدند.  
شکل مثلثی آن هم از نوع عشقی،   7نوع دوم: آسیب به بازنمایی شخصیت نمایشی: در سریال امام علی

که تحت تأثیر    قطاموجود دارد.    قطامو    دیول،  وردانساختار مسلط بر سریال است. در ابتدای سریال، مثلث  
گاه خود است برای رسیدن به قدرت، از افسون زیبایی خود بهره می  خاطر  برد، اما بهسایه و ضمیر ناخودآ

از کوفه، به ناچار افسون زیبایی خود   دی ولشدن کند. با راندهخرج می دیولتصمیم غلط، این زیبایی را در راه 
شدن آنان، این وستن پدر و برادرانش به خوارج و کشته کند. در نهایت، با پیرا خرج کشتن خلیفه سوم می 
  ملجم، ابن قطامشود. در اینجا نیز دو ساختار مثلثی وجود دارد: اولی  می 7افسون، خرج شهادت امام علی

امام علی ابنوردان و دومی    7و  و    قطامو    ملجم،  این مجموعه، دو زاویه مثلث )قطام  است. در سراسر 
، معاویه، 7، عثمان، مالک، امام علیدی ولگسترانند ) را بر دیگر زوایای آن می   خلافت( سایه سنگین خود

خواهند بدون خلافت  را می   قطامی  برخ (. در طول سریال  ملجم، اشعث و ابناباقطاممسعود،  ، ابنعاصعمرو 
دو عنصر   را، اما این  قطامخواهند و نه و برخی هم نه خلافت را می قطامخواهند بدون  و برخی خلافت را می

 اند. کدام وفا نکردهو به هیچ کردهپیوندی ناگسستنی پیدا 
گردیده    :های معصومانافراط در پرداختن به این ساختار، سبب انحراف در توصیف و تحلیل قصه

هاروت و ماروت و زنی به نام زهره؛ داستان پیامبر، زید و زینب  است، مانند داستان آدم، حوا و شیطان؛ قصه  
، ارینب و یزید  7قصه ساختگی امام حسین  2، اوریا و همسر او؛ 7داود  یقصه ساختگ  1ه پیامبر(؛ )دخترعم

  3و دختر ابوجهل.  3، حضرت زهرا7و قصه ساختگی امام علی

 
سنت درباره این واقعه تاریخی، روایات ساختگی  درباره این قصه است. برخی مفسران اهلسوره احزاب    39-  36. شأن نزول آیات  1

احترامی به شخصیت پیامبر است. این روایات، بازنمایی قصه ساختگی داود،  اند که دارای مضمون جنسی بوده و سبب بینقل کرده
 ذیل همین آیات(. ی تفسیرآیات القرآنالبیان فجامعبه نام  تفسیر طبریاوریا و همسر اوست )نگاه کنید به 

فرستد  شود! داود اوریّا را به منطقه جنگی می دهد که: داود عاشق همسر اوریا می نسبت می   7تورات، داستان دروغی را به حضرت داود .  2
در حدیثی از    آورد! در روایات اسلامی، این داستان زشت تورات تکذیب شده است. تا کشته شود، سپس همسر او را به ازدواج خود درمی 

کنم، حدی برای  اود با همسر اوریا ازدواج کرده، دو حد بر او جاری می آمده است: »هرکس را نزد من آورند که بگوید: د  7امام علی 
 . 273، ص 19، ج ( 1374)   تفسیر نمونه ،  ی راز ی ؛ مکارم ش 473، ص 8ج   (، 1406)   مجمع البیان   ، نک: طبرسی   نبوت و حدی برای اسلام.« 

از دختر ابوجهل است. براساس این    7ث ساختگی خواستگاری حضرت علی یه صحیح بخاری حدیپاث بیی. یکی از احاد 3
ند. به خدا  یای از من است و خوش ندارم که ناخوشی ببحدیث، پیامبر با شنیدن این خبر ناراحت شد و بر منبر فرمود: »فاطمه پاره

خدا در خانه   دختر دشمن  و  نمییسوگند، دختر رسول خدا  مرد، جمع  واقع در سرزنش  ین حدیا  شوند.« ك  در  ث ساختگی، 
،  1132، ح3، ج (1407) کتاب خمس ح بُخاری، ی نک: صح  برد. ر سؤال مییشان را ز یاست و شأن و منزلت ا 7مؤمنان علی ریام

 . 2443، ح1132ص  ،3ج ،(1407) یح البخاری صحل، ی، محمدبن إسماعیالجعف ی البخار؛ 2943ش
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مؤلفه  از  ساختار  ژانر  این  اصلی  اختلاف   ملودرامهای  و  عشق  ملودرام،  ژانر  در  خانوادگی  است.  های 
ها شکل ها براساس این نوع تضاد و کشمکشهاست و روابط شخصیت بیشتر داستانمضمون اصلی یا فرعی  

تر پسند تبدیل شده است. هرچه شخصیت بیشتر درگیر این روابط باشد، جذاب ی عامهاشهیکلگیرد و به  می
 کند. پنداری میاست و مخاطب با او همذات

 . رشد و تحول شخصیت 3
کند؛ یعنی همان تکامل شخصیتی.  اصلی در او بروز پیدا می   شخصیت اصلی داستان کسی است که تحول

به پیش او کسی است که بیش از همه می یابد و از همین طریق داستان را  کوشد به هدف خویش دست 
کند. بنابراین باید در داستان فعال باشد نه منفعل و  برد. او شخصیتی است که تماشاگر با او همدلی میمی
د همیشه در معرض خطر باشد؛ زیرا دو عامل مهم در او نهفته است: اول، هدفی که او  تحرک، پس او بایبی

برای خود تعیین کرده است؛ دوم، توان او برای رسیدن به آن هدف. چنین شخصیتی که در ابتدای درام ساخته  
ش نکند و  گردد تا تماشاگر آن را فرامو شود، باید خصایصش در طول درام حفظ شود و مستمر یادآوری  می

شود. پس نویسنده باید این هنر را داشته  آموزد به شخصیتی دیگر تبدیل میهایی که در درام میالبته با تجربه 
ای و چگونه، سر راه شخصیت بگذارد تا او به تکامل دراماتیک دست یابد. از  باشد تا بداند چه نوع تجربه 
مال و البته تماشایی است. شخصیتی که مراتب  در قرآن، شخصیتی رو به ک   7این دیدگاه، حضرت ابراهیم

رسد.  گذارد تا به آنجاکه به مقام والای امامت میخوان رستم، پشت سر میهای سخت را همچون هفت آزمون
ای گمراه، افتادن در آتش گسترده نمرودیان، رهاکردن فرزند و همسر در بیابان خشک  آزمونِ درافتادن با جامعه

 دن فرزند نوجوان.کر و سوزان و قربانی 
باارزش است    اهدافشان های خوب، گرچه زندگی و  پردازی، شخصیت های شخصیت البته از دیدگاه مؤلفه

نقص هم نیستند. آنان هم خصوصیات  و سرسخت و بااراده و پرطاقت هستند تا از موانع بسیار عبور کنند، اما بی
ورزند طور که عشق می توانند هماندهند. آنان میی منفی انسانی دارند و هم دو روی سکه انسانیت را نشان م

ورزی روی آورند، دروغ کنند، متنفر نیز شوند، به دزدی و طمعشان میگذارند و یاریو به دیگران احترام می
آنها ضعف آنکه  یا خرابکاری کنند. خلاصه  آنها غالب شوند. همین  بگویند  بر  باید  ها و عیوبی دارند که 

بخشد. البته  دارد، به داستان نیز روح و تحرک می شان بازمیعین آنکه آنان را از رسیدن به اهدافها در  ضعف
بنیادین بوده و اساس شخصیت را دگرگون سازد، قالب روایت را به سمت اگر این ضعف وسوی تراژدی ها 

ابودی ناخواسته  برد، ساختاری که محور آن نقص بنیادین شخصیت است و همین نقص، سرانجام موجب نمی
 گردد، مانند نمایشنامه ادیپ شهریار. شخصیت می

بنابراین هر شخصیتی باید درونش توان بالقوه رشد یا سقوط را داشته باشد و باید در جهتی حرکت کند  
 گیری هر داستانی است. ها زیربنای شکلشود. تغییر شخصیت اش بارور  که این توان بالقوه
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همی  )نمایشی(  خوب  می شخصیت  نشان  واکنش  خود،  محوری  ویژگی  براساس  در  شه  ولی  دهد، 
ها، در مقابل خود و  هایش هم متفاوت است. او همواره در مقابل سایر شخصیت شرایط متفاوت واکنش 

شناختی  دهد. او هم با کشمکشی درونی و روان ای متفاوت واکنش نشان می محیط پیرامون خود به شیوه 
کنند که در آنِ  یر است و این دو، احساساتی متناقض را در او ایجاد می و هم با کشمکشی بیرونی درگ 

سوی هدفی سوق داد و در عین حال او را  توان شخصیتی را به تواند همه آنها را ارضا کند. می واحد نمی 
به جنگیدن برای هدفی کاملًا متفاوت و متناقض ناگزیر ساخت. همین نبرد میان اهداف درونی و بیرونی  

ای  هاله  های خوب تا پایان داستان در آید. شخصیتشمار می های عظیم به که روح و جوهر نمایش است  
دارند.  زدن وا می مانند و بارها و بارها با کارهای غیر منتظره، ولی منطقی، ما را به حدس از ابهام باقی می 

هیچ  نیز  نهایی  پیش رفتار  درک بینی وقت  ولی  نیست،  ازای پذیر  است.  احساس  ن کردنی  این  همیشه  رو، 
وجود دارد که هنوز باید اطلاعات بیشتری برملا شود، منشأهای درونی دیگری آشکار و نیروهای دیگری  

گردد برای انتقال مضمون  گونه رشد و تحول قهرمان )شخصیت اصلی(، عاملی می وارد کار شود. این 
 داستان.  

، 7است و در سریال حضرت یوسف   امقط ،  7با این توصیف، شخصیت اصلی در سریال امام علی 
یازیدن به قدرت، دست به دامان زلیخا. با این تفاوت که منحنی رشد و تکامل قطام از ابتدا برای دست

کند، اما در سیر نزولی خود به سراغ زیبایی خود شده، ولید، حاکم کوفه را در کمند عشق خود اسیر می 
هیچ دستاوردی نداشته و پدر و برادرانش را هم از دست   رود و در آخر کهوردان، رئیس شرطه کوفه می

را به خونخواهی او به قتل   انی ع ی ششود، تا امام  نام و نشان میگرد بی ملجم، بیابان داده، دست به دامان ابن 
 برساند.

کند )خریدن یوسف(. آنگاه وارد منحنی رو به  نیز از نقطه صفر شروع می   7در سریال حضرت یوسف
گردد، ولی در پایان، آلاید که رسوای شهر و مملکت مصر میشود و خود را چنان به عشق یوسف میپایین می

رسد.  ، به عشق و محبت به خدای یوسف می7کند و از عشق یوسفاین منحنی، مسیر رو به بالا پیدا می
کند؛ هم در هنگام شهوت و هم در هنگام ایمان، ای، زلیخا را شخصیتی در اوج ترسیم می منحنی گردونهاین  

است، برتری نمایشی و کُنشی دارد. این است   القدسروحو از این جهت بر یوسفی که دائم در حال کنترل  
گردد؛ یعنی هرچند می  بودن شخصیت در درام. این معیار، سبب تعیین شخصیت اصلی و فرعیمعیار نمایشی

یوسف نام  به  سریال،  می  7که  تولید  او  بر محور  بلکه  و  نیست  او  سریال،  نمایشی  اما شخصیت  گردد، 
و دنبال  آوردیمبه کنج زندان پناه ببرد، در آنجا هم کم  ردیگیماگر هم تصمیم  7زلیخاست؛ زیرا یوسف

تا او را از این سیاهکسی می زند و از او  که امید رهایی از زندان دارد، رُو می  چال برهاند و به کسیگردد 
را نزد فرمانروای مصر بکند. اما زلیخا که با یوسف سر عشق و جنگ دارد، در    7خواهد سفارش یوسفمی



  

27 

 

تمام سرزنش با  کنندگانشبرابر  و  مغرور  را  ایستادگی می  نفساعتمادبه ،  نمیالحظه کند و خود  بازد. هم  ی 
دارد. ضعف او، عشق به غلام کنعانی است که او را مایه تمسخر مصریان و  است و هم ضعف    سرسخت 

 با ها، در راه وصال به معشوق خود، اراده پولادین دارد )اعتنا به این سرزنشاشراف قرار داده است، اما او بی
ایستد، بدون  می   7گیرد و در کنار یوسفو جان می  زدیخیبرمخورد و دوباره  زن است(؛ بر زمین می   نکهیا

 اینکه به کسی برای رسیدن به این عشق رُو بزند. 
 عنوان به )  7( و امام علی در درام  رگذاری تأث   تی عنوان شخص به )  7در این دو سریال، حضرت یوسف

عامل   نقش  در  درام(  در  حاضر  می   ری تأث شخصیت  ز ظاهر  سرنوشت  و  دگ   نانشوند  را  فیلم  رگون اصلی 
نبود، اباقطام  7گران اصلی و فعال نیستند. اگر امام علی و سیره آن حضرت کنند، اما خودشان کنش می 

همگی انتقام وردان از خانواده   ها قتل شدند )گرچه این  خارجی در نهروان کشته نمی   عنوانبهو پسرانش  
هم نبود،  7عشق به یوسف پیامبر کند. اگر   7وار تشنه خون امام علی قطام بوده است( تا قطام را دیوانه 

رساند و نامش در تاریخ ماندگار زلیخا تا پایان زندگی همچون دیگر زنان درباری، زندگی خود را به پایان می 
، حضرت از دور، 7گردید. البته تفاوت داستان قطام و زلیخا در این است که در سریال امام علی نمی 

مستقیم درگیر عشق زلیخا است و   7وزد، اما حضرت یوسف س دستی بر آتش دارد، ولی در شعله آن می 
شود سبب نمی   8ی امام علی و حضرت یوسف رگذاری تأث ی نمایشی او نیز بیشتر است، اما این  رگذار یتأث 

اول    آنها ما   برای   لمنامه ی فرا شخصیت  و  دارای هدف هستند  دو شخصیت خودشان  این  هرچند  بنامیم. 
شان در شخصیت  معمولاً و ممکن است وضعیتشان نیز تغییر کند، ولی    کنندی م رسیدن به اهدافشان تلاش  

نمی  پدید  امام علیتحولی  را می   ها آرمانبا یک سری    7آید.  باوفا خلافت  یاران  پایان،  و  و در  پذیرد 
رسد. حضرت آورد و به شهادت می و عدالت او را نمی   ها آرمان دهد و جامعه تاب  ست می یارانش را از د 

، اما هر دو از ابتدا شخصیتی گردد ی م های شهوانی زلیخا  هم قربانی حسادت برادران و وسوسه   7یوسف 
تبدیل   دارند که تا پایان سریال ثابت است و حتی این صلابت شخصیتی نیز نتوانسته به مضمون اصلی سریال 

های نمایشی ، شخصیت8شود. از این دیدگاه و براساس قواعد ژانر ملودرام، حضرت یوسف و امام علی 
های درام دارند. برخلاف این دو شخصیت، نیستند و بیشتر نقش شخصیت کمکی برای دیگر شخصیت

از در داستان موسی و خضر، نقش محوری و فعال و پویا دارد؛ یعنی شخصیتی که    7حضرت موسی 
ماند، ولی توانسته ماند. در پایان داستان او از همراهی با خضر بازمیابتدا تا انتهای داستان، یکسان باقی نمی 

به درک جدیدی از خود و زندگی ماورایی دست یابد. درکی که مخاطب را نیز همراه خود کشانده و سه 
 گذرانند.می تجربه متفاوت را با یکدیگر از سر  
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 ت . انواع شخصی4

از   به شخصیت  هامؤلفه آنچه  از فرد کلی  ، شدهشناخته ی اصلی ساخت شخصیت گذشت، شخص را 
توان به سه صورت به مخاطب  ها میمؤلفه کند. البته شخصیت قهرمان را با همین  ملموس و نمایشی تبدیل می 

فیلم نیست، ی شخصیت در داستان  نیآفر نقش ی از نظر  بنددستهعرضه کرد. پس منظور از انواع شخصیت،  
توان می  باشد،میکه قهرمان  و نه شخصیت فرعی( را    ضدقهرمانبلکه منظور این است که همین شخصیت )نه  

 به چند صورت پرداخت کرد: 
  1الف( شخصیت قالبی 

منفی    معمولاً شخصیت قالبی    ری تأثای دارد.  شخصیتی که فقط یک یا چند خصوصیت خاص و کلیشه
را    یکسان  زین   است. اغلب کسانی که با نویسنده تفاوت جنسیتی، نژادی، فرهنگی، زبانی و مانند آن دارند و

ن قابلیت  میشناسمیکه  معلولان،   شدنل یتبد،  زنان،  تلویزیون غرب،  و  سینما  در  دارند.  قالبی  به شخصیت 
اعضای  هایشرق،  انستپو اهیس مسلمانان،  نظایهافرقه ،  و  مذهبی  شکل    آنهار  ی  قالبی  هات یشخصبه  ی 

، شرقی یا مسلمان،  پوست اهیساند. البته در طرف مقابل نیز، از دیدگاه یک نویسنده، طرف مقابل زن، درآمده
 .  ندیآ یمی قالبی درهات ی شخص، مسیحیان و کلیمیان( نیز به شکل  های غرب، دپوستانیسف)مردان، 

 تفاوت شخصیت قالبی و شخصیت نمونه

قابلیت  هاگروه همه   اجتماعی  و    شدنلیتبد ی  قالبی  شخصیت  بین  ولی  دارند،  را  قالبی  شخصیت  به 
اند نه قالبی؛  ی نمونه هات یشخصزن،  هست. مثلًا شخصیت پدر ضعیف و سرباز لافتفاوت    شخصیت نمونه،

( متوازن )متعادل(  اندشده  پرداخت این اشخاص با تصاویر پدران و سربازان دیگر )که به شکل دیگر    چراکه
که تمام پدرها ضعیف هستند یا تمام سربازها لاف    ردیگی نمشوند. تماشاگر با دیدن این اشخاص نتیجه  می

نتیجه شخصیت زنندیم این موضوع نیستند که همه اعضای؛ در  بیانگر  )  های نمونه    مثلاً یک گروه خاص 
کند، مثلًا سیاهان، همگی پدران( وجه مشخصه واحدی )ضعف( دارند، اما شخصیت قالبی این کار را می

 ادب هستند. کثیف، بددهن و بی
 ی قالبی به شرح زیر است: هات یشخصویژگی بیشتر  

 ی است؛ بعدتک . 1

 شود؛ ی گوناگون، فردی و اجتماعی ظاهر نمیهانقش . در 2

 کند؛منعکس نمی جانبههمهنه سنی، نژاد، طبقه اجتماعی، ظاهری و شغلی موجود در جامعه را  . دام3

 
1. Stereotyoe. 
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 برد؛کند، داستان را پیش نمی. از طریق طرز برخورد، رفتار و هدف درونی که هدف بیرونی را تعیین می4

تواند برای حل  نمی  یامسئله تواند آینه فرهنگ منتسب به خود باشد و در نتیجه هنگام برخورد با  . نمی 5
 ( 241، ص1374)سینگر، آن، نظر دیگر یا واکنش دیگری را بروز دهد. 

باشد،  ای که با دنیا و فضای فردی و فرهنگی شخصیت قالبی بیگانه میبرای نویسنده  گانهپنجی هامؤلفه 
 را بردارد:  دو گام رفت از این قالب، نویسنده باید است. برای برون  ر یناپذاجتناب

یک انسان کامل با تمامی احساسات و طرز برخوردها و اعمالی همچون هر    عنوانبه ـ خلق شخصیت  اول  
 شخصیت دیگری؛ 
 آن فرهنگ خاص روی بافت شخصیت.   ریتأثدوم ـ شناخت 

تحقیق،   بر عصای  باید  گام،  دو  این  برداشتن  برای  با گروه    هم  آننویسنده  و  کند  تکیه  ویژه،  تحقیق 
ی ایده در ذهن نویسنده تا پایان نگارش  ریگشکل اجتماعی مورد نظر مراوده داشته باشد. این ارتباط از زمان  

 )و حتی تولید فیلمنامه و تدوین آن( باید ادامه یابد.  نامهملیف
مذهبی    طوربه  :معصومان افراد  و  هنرمندان    طوربه خاص  نگاه  در  قالبی    صورتبه عام،  شخصیت 

  ر یغی  هات یشخصبودند، جریان برعکس بود و    ختهیدرآم  هم  بااند. البته در گذشته که هنر و دین  درآمده
هامان که در ادبیات یهودی و اسلامی به  گردیدند، مانند فرعون و  ی به شکل شخصیت قالبی ارائه میمذهب

ستمگرانی که در برابر حق، ایستادگی کرده، اما   اند و نمادی هستند برای تمام شخصیت قالبی تبدیل شده
وخُوی جای نام و نشان خاص آنها، صفت خاص و قالبی آنها )خلق رو در قرآن به سرانجام نابود شدند؛ ازاین

همچنین از دیگر ستمگرانی که در برابر پیامبران ایستادگی کردند با اصطلاحاتی   1فرعونی( برجسته شده است،
« یاد شده است. حتی واژه شیطان، شیاطین و ابلیس نیز بیش از  5و مستکبر  4مترفین  3لأ،م  2همچون »قوم، 

پردازی، گونه شخصیت آنکه نام و عنوان شخصی باشند، بیانگر صفت کلی شیطنت و تدلیس ابلیس است. این
کند. این رویکرد، شدن او به شخصیت جلوگیری میشخص را تنها در حدّ قالب و کلیشه مطرح و از تبدیل

های  خواهد شخصیت پردازی قرآنی نیست، بلکه نقطه قوت آن است؛ زیرا قرآن نمینه تنها نقطه ضعف داستان
چنان به چشم و دل پنداری کند و رفتار و گفتار آنان آنمنفی، محور درام قرار گیرد و مخاطب با او همذات

ز این منظر، پیامبران در قرآن بیش از آنکه شخصیت  مخاطب بنشیند تا به خصلت درونی او تبدیل گردد. ا
ها، نه تنها خودشان،  اند که با وجود تمام سختیقالبی داشته باشند، شخصیتی پویا و فعال دارند. آنان کسانی

 
نَ لَهُم  فِ 1 ضِ وَنُرِ  ی . »وَنُمَکِّ َر  هُم  مَا کَانُوا  یالأ  نَ وَهَامَانَ وَجُنُودَهُمَا مِن  عَو  ذَرُونَ«. )قصص:یفِر   (6ح 
هَ مَا لَکُم  مِن  إِلَهٍ غَ ی. »وَإِلَی ثَمُودَ أَخَاهُم  صَالِحًا قَالَ 2 بُدُوا اللَّ مِ اع   ( 61رُهُ«. )هود:یا قَو 
ا لَنَرَاكَ فِ 3 مِهِ إِنَّ مَلَأُ مِن  قَو   (60نٍ«. )اعراف:ی  مُبِ ضَلَالٍ   ی. »قَالَ ال 
رَفِ 4 لَ ذَلِكَ مُت  هُم  کَانُوا قَب   (45نَ«. )واقعه:ی. إ»ِنَّ
بَرَ هُوَ وَجُنُودُهُ فِ 5 تَک  ضِ بِغَ  ی. »وَاس  َر  هُم  إِلَ یالأ  وا أَنَّ حَقِّ وَظَنُّ جَعُونَ«. )قصص:ینَا لَا یرِ ال   (39ر 
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رسانند. البته ممکن است در این سیر، از همراهی برخی  بلکه یک جامعه را از قوس نزول به قوس صعود می
شان خود، محروم شوند، اما این محرومیت بیش از آنکه ناشی از ضعف در دعوت یا استدلال اعضای خانواده  

نبودن در پذیرش  باشد، از یک سو ناشی از اراده و اختیار نوع انسان است و از سوی دیگر، ناشی از اجباری 
دست  که در هنگام عذاب، همسر و پسرش را از    7. از این منظر، قصه حضرت نوح:دعوت پیامبران

ماند، نمایشی و جذاب  که هنگام نزول عذاب، همسرش از نجات بازمی  7دهد و قصه حضرت لوطمی
قصهمی این  در  بهگردد.  پیامبران  شخصیت  و  ها،  قالبی  از  دارند،  خود  خانواده  درون  که  کشاکشی  دلیل 

 گردد.بودن درآمده و بیش از پیش، نمایشی و تماشایی میتخت 
، با جدایی دین و هنر، دیدگاه هنرمندان از دین فاصله گرفت )البته این به  آن  از  پسدر هنر رنسانس و  

بود، حذف    هاخانهمکتب و    هاکالجی رسمی  هاآموزهی از  جزئی هنرمندان نبود( و معارف دینی که  نید یبمعنی  
ای  بته کلیشهی غریبه و الهات یشخصدر جامعه حضور داشتند، ولی به    آنکه  با ی دینی  هات یشخصشد. دین و  

این    آنچه پرداخت، به آنان نگاهی کلی و از بیرون داشت.  هنر و هنرمند به آنان می   کهی هنگامتبدیل شدند.  
شد و  ی خیالی یا واقعی، به دورِ این مفاهیم و افراد کشیده  اله ها  ی از تقدس بود. الهها  ،کردفاصله را تشدید  

( قداست این  :های درونی معصومانشدن به جنبه پرداخت بیشتر )نزدیک این نگرانی وجود داشت که با  
، بیش از :شود. باوجوداین، در هنرهای تصویری و تجسمی نیز معصومان دارخدشه در هنر،  هات یشخص

از حالت سادگی و معصومانه    جیتدر به پیش جنبه زمینی پیدا کردند و تصاویر مریم مقدس پس از رنسانس  
 گردید.  ترانیعر ی جنسی افزوده شد و هاجنبه به آن، و   درآمداولیه 

شدن افراد مذهبی در سینما و تلویزیون  ی کلی برای نمایشی هامؤلفه این رویکرد، سبب شد تا یک سری 
ی بر  پردازت یشخص پردازی متفاوت بود. برای مثال، پایه  شود که با معیارهای رایج شخصیت   پرداخته  و  ساخته

شد، اما شخصیت مذهبی با پوشش همراه بود، این پوشش نیز  اهر به برهنگی تعبیر می های ظاهری و ظجنبه 
به  کنشبیشتر  در  محدودیت  به معنای  شخصیت  می گری  پایه    لحاظ  ازرفت.  شمار  نیز  درونی  جنبه 

گاه بود. این  ی، مؤلفه پردازت یشخص ی نوین و سکولار با هویت و  هادگاهید هایی چون سایه و ضمیر ناخودآ
باشد  ها میکله شخصیت دینی قرابت نداشت. از حیث روابط شخصیتی نیز رابطه مثلثی که پایه بیشتر درام شا
شد، در  ملودرام(، در زندگی شخصیت دینی جایی نداشت و اگر هنرمند وارد این ساختار نمایشی می ژهیو به )

اسرائیلیات گرفتار می این سه مؤل  کهیهنگامگردید.  دام  از  دینی  بی شخصیت  تحول  فه  و  باشد، رشد  بهره 
ندارد. پس راه چاره همان،   او راه  نیز در  به  بعدتکی  پردازت یشخصنمایشی  آن  از  ی و یکسان است که 

گردد. این الگو که در تئاتر و سینمای غرب شکل گرفت، به سینما و تلویزیون جوامع شخصیت قالبی تعبیر می
ها( در سینمای ایران به شکل افرادی نمونه، شخصیت قالبی روحانی )طلبهاسلامی و ایران نیز راه یافت. برای 

به مسائل    کاملاً  ، نماز و  پاافتاده شیپ سنتی، درگیر جزئیات زندگی )دفن مرده، دغدغه حجاب زنان، پاسخ 
 است.   شدهی ارائه اه ی حاشطهارت، نماز جماعت و تسبیح گرداندن( و 
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سردار(، امام رضا )ولایت    نیتنهاتر ون امام علی، امام حسن )هایی همچدر سریال  :شخصیت معصومان
های جدی و  ی منفی، درگیر کنش و واکنشهات یشخصتواند مانند ، نمی:عشق(، ایوب و یوسف پیامبر

تواند شخصیت اصلی باشد.  کنش داستان را نداشته باشد، نمی   شبردیپعاطفی گردد. شخصیتی هم که توان  
نمای سکون  این  بر  دهان  گفتارهاشی،  اضافه  در  که  دیگر  شده  گذاشته   آنهایی  و  سَبک  داستان،  روند  با   ،

یی  هاتلاش ی داستان تناسب ندارد و در نتیجه، آنان را به تافته جدابافته در درام تبدیل ساخته است.  هاالوگ ید 
گاه به مقوله عصمت دلیل تغییرنکردن این نکه در برخی از این آثار برای شکستن این ساختار صورت گرفته، به 

ی معصوم گردد پردازت یشخصی هنرمندانه در شناخت این پدیده، نتوانسته راهگشای  هایروتک و معصوم و  
 پردازیم.یا به راهکاری التقاطی دچار گردیده است که در بررسی شخصیت تمثیلی به آن می 

 1ب( شخصیت تمثیلی

تمثیلی تک شخصیت  انتظار ندهای  باشند.  بعد  چندارد  بُعدی هستند و کسی  را    آنها ی  ویژگی خاصی 
مبتنی بر فکرهایی همچون عشق، خردمندی، بخشش یا عدالت است. این الگوی   معمولاً که  کنندی ممجسم 

داستانشخصیت  در  و  ا اسطورهی  هاداستان  ازجملهی  رواقعیغهای  پردازی  فانتزی  یا  خیالی  ی  هاداستانی، 
 کند.، بسیار خوب کار می زیآماغراقمتکی به سبک کمدی 

عام با یک    طوربهتوان یافت. خدایان و الهگان  های یونان و روم میسرآغاز شخصیت تمثیلی را در تراژدی
شدند، مانند مینروا )خدای دانش(، ونوس )خدای عشق(، پلوتو )خدای دنیای زیرین(،  مشخصه تعریف می 
  هرچند ا(، دیونیزوس/ باکوس )خدای شراب(، آرمس/ دیانا )خدای چیزهای وحشی(.  نپتون )خدای دریاه
شخصیت  نوع  اما    ازنظرها  این  هستند،  محدود  تعدادی    لزوماً ابعاد  ویژگی،  هر  زیرا  نیستند؛  نچسب 

 های مرتبط با آن را دارد.خصوصیت 
کش و آدم  زیر خونو    رحمیبمارس خدای جنگ بود که به علت تنفر از پدر و مادرش، خدایی    مثلاً »

با درگیری، مبارزه، وحشت و هول ی رومی، زره  هااسطورهوهراس ملازمه داشت. مارس در  بود. این خدا 
ی مرگی  سو به شوند که در میدان جنگِ مارس، خواهند مرد،  پوشید و چون سربازان متوجه می درخشانی می

گ است. هرچه مربوط به جنگ است در بطن  برند. پرنده او کرکس است که پرنده مر یورش می   باشکوه
خندد،  مربوط به جنگ و صلح را ندارد، نمی  انهیگراواقعهای  از تزلزل  کیچ یهشود. مارس  مارس یافت می

 ( 214)همان، صشود«. متزلزل نمی گاهچ یهدهد و تردید به دل راه نمی
. روندی مشمار  هایی تمثیلی به ت های شرور و همچنین بسیاری از ابرقهرمانان، شخصی بسیاری از شخصیت 

ای است ها تا اندازهدهند و این ویژگی های تمثیلی نمینویسان معمولًا خصوصیات جزئی به شخصیت فیلمنامه
 

1. Allegorical. 
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و حتی خود حضرت    7توان مالک اشتر را تمثیل یاران امام علیکند. می که شخصیت مثالی را منتقل می 
بودن( ی امامجابه دانست، اما همین مالک نیز ابعاد و جزئیات بیشتر ندارد و تنها در خدمت انتقال مضمون )

 است.
 ای ج( شخصیت اسطوره

مثل قهرمان است. از او انتظار بسیاری وجود    معمولاً دارد.    فردمنحصربه های  ای، ویژگیشخصیت اسطوره
  تر یقو شود،  ی طی داستان متحول می ااسطورهبه مبارزه مواجه شود. شخصیت    دارد و ممکن است با دعوت 

داستان وجود ای مبهم یا مرموز دارد. نوعی پیشی، گذشتهااسطورهشخصیت    غالباً گردد.  و خردمندتر می 
 شود.برای تماشاگر مشخص نیست، اما ضمن کار آشکار می  احتمالاً دارد که 

، آن را مخفی  مهارت  باداند، اما  خصیت نمایشی( گذشته شخصیت را می گاهی نویسنده )و حتی خودِ ش
خواهد  تواند با آن کنار بیاید و نمیشخصیت نمی  احتمالاً است.    آورعذابدارد؛ زیرا گفتن آن بسیار  نگه می 

پیش درباره این صورت  در  بزند.  به اش حرف  از شخصیت  مهمی  بخش  می داستان،  به شمار  اما  علت رود، 
کند که چه اتفاقی افتاده است. شخصیت »شِین« در سینمای وسترن که  بودنش، تماشاگر، تفسیر میمرموز

 گیرد.اسطوره غرب وحشی است، در این مقوله جای می  ندهینما شیباکم
ی باشد تا مثل آدم واقعی عدچندبُ ای ساده نیست. از طرفی، شخصیت باید  های اسطورهخلق شخصیت 

یگر، باید نوعی رازآلوده و تا حدی عدم فردیّت را به همراه داشته باشد تا نماینده یک  نظر برسد و از طرف د به
ای، هم مثل انسان است و  نیاید، بلکه فکر خاصی را ارائه دهد. شخصیت اسطوره  حساببه شخص خاص  

 از این دو وجه بر دیگری برتری ندارد.   کیچ یههم تمثیلی و 
رانند. وقتی با  ای، ما را به حیطه رفتاری یا شناختی جدید می ههای اسطور ها و شخصیت گاهی اسطوره

شخصیت  قهرمانی  میذاتهمی،  ااسطورههای  اعمال  دست  نوعبه کنیم،  پنداری  ما  به  بزرگی  احساس  ی 
 (  227)همان، صدهد. می

به هاداستان  معمولاً ی  ااسطورهی  هاداستان قهرمانانه  میی  مانند  شمار  موانع  تمام  بر  که  قهرمانی  روند. 
ی ااسطوره شود. معیار موفقیت، جنبه  آید، طی این سفر متحول می می   فائقپیداکردن گنج یا رسیدن به هدف،  

تماشاگر   هات یشخصآیا داستان و    نکهیاکند و  داستان، همان چیزی است که تماشاگر، بر داستان فرافکنی می
گیری از این الگو برای پرداخت دست آورد یا نه؟ بهرهاز زندگی خود به   ترق یعمتا شناختی  اند  را یاری کرده

وضوح ، نسبت به دو الگوی پیشین به دقت بیشتر نیازمند است. دو الگوی قبلی، به :شخصیت معصومان
ر از این  فاصله بیشتری با شخصیت معصوم دارد و هنرمند متوجه این فاصله گردیده و ممکن است، برای گذ

فاصله، دست به خلاقیت هنری و نمایشی متناسب با شخصیت معصوم بزند، اما در این الگو ممکن است  
جای رویکرد انسانی، با رویکرد اساطیری،  بافی بیفتد و شخصیت معصوم را به هنرمند در دام و ورطه اسطوره
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های  ل است و ممکن او را از جنبه بازسازی کند. رویکرد اساطیری به زندگی معصومان، بین واقعیت و خیا 
انسانی به دور سازد و او را فرازمینی و دور از دسترس سازد. همچنین ممکن است مخاطب، معصوم را همچون  

های پیامبران داشتند و  دیگر اساطیر، خرافی و غیر واقعی بپندارد. مشرکان مکه همین رویکرد را درباره قصه
های پیامبران کارکرد تبشیری و تنذیری  با چنین دیدگاهی، قصه  1پنداشتند. ها را اسطوره و خرافی میاین قصه

 گردند. خود را از دست داده و مانند افسانه رستم و سهراب می
 

شخصیت  عام  الگوهای  مقاله،  این  الگوی  در  چند  و  شد  بررسی  ی پردازت یشخصپردازی 
می الگوها  این  گردید.  ارائه  در    عنوانبه توانند  قهرمانانه  امکان،  ی پردازت یشخصیک 

کار آیند. رسالت هنرمند، یافتن نوع رابطه این قواعد با اقتضائات پرداخت  نیز به  :معصومان
پردازی بر شخصیت  های منفی قواعد شخصیت شخصیت معصوم است. با درک بهتر این اقتضائات، تأثیر جنبه

برای پرداخت شخصیت قهرمانان، لازم است گانه  یابد. همچنین در تنوع الگوهای سه معصومان کاهش می
از این الگوها با یک ژانر در ادبیات نمایشی قرابت بیشتر دارد. شخصیت قالبی با ژانر ملودرام    هرکدامبدانیم که  

یی  هامثالهمخوان است، گرچه این نوع شخصیت را نیز در تراژدی و رمانس هم داریم. شخصیت تمثیلی با  
ی ژانر رمانس را دارد. البته این هامؤلفهای نیز تمام  قرابت دارد. شخصیت اسطوره  که گذشت با ژانر تراژدی

الگوهای  ریکارگبه معنای  به الگوهای    گانهسه ی  و  زیرا شخصیت  نیست؛  ژانر  سه  این  ی پردازت یشخصدر 
ر مورد نظر  الزامات ژان ر یتأثکنند، خود نیز تحت  که الزامات خود را بر شخصیت واقعی تحمیل می گونههمان
اندازه قدرتمند هستند که ممکن است بر عناصر ساخت    آن. الزامات ژانر ملودرام یا تراژدی  رند یگیمقرار  

باشد یا با الگوی تمثیلی. این مهارت   شده  پرداخت شخصیت اثر بگذارند، چه این شخصیت با الگوی قالبی  
را رعایت و شخصیتی    :عصمت معصومان  پردازی و الزاماتهای شخصیت هنرمند است که مرز بین مؤلفه 

 پردازی، مصون باشد. های شخصیت های مؤلفه طراحی کند که هم نمایشی باشد و هم از گرفتارشدن به آفت 
  

 
نُ 1 نَا نَح  لُ إِن  هَذَا إِلَاّ أَسَاطِ . »لَقَد  وُعِد  لِ یوَآبَاؤُنَا هَذَا مِن  قَب  َوَّ لَی عَلَ 83نَ. )مؤمنون:یرُ الأ  نَا یهِم  آی(؛ وَإِذَا تُت  نَا لَو  نَشَاءُ لَقُل  اتُنَا قَالُوا قَد  سَمِع 

لَ هَذَا إِن  هَذَا إِلَاّ أَسَاطِ  لِ یمِث  َوَّ  (31نَ«. )انفال:یرُ الأ 
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 مورد   در  یپردازهینظر .  است   افتهی  یارشته انیم  و  گسترده  ییهاهیسو   فرم،  مطالعات  امروزه
  متفاوت   فرم  کی  مثابهبه   بلکه  ،یسینو لمنامه یف  از  متفاوت  گونه   کی  عنوانبه   نه   ،ینید   لمنامهیف

  ، ینی د   لمنامه یف  نیتکو   ندیفرا.  رودی م  شماربه   عرصه   نی ا  مهم   یهاسته یبا   از  یکی  ،ییروا
  کار به   یتجسم  یهنرها   در  غالباً   فرم  اصطلاح.  دهدیم  شکل  را  حاضر  پژوهش  نیاد یبن  پرسش  و  یمحورمسئله 

  ی رهایمس ، یزیتجو  -یلیتحل -یفی توص روش گرفتنش یدرپ با است  دهی کوش قی تحق نیا سندهینو  اما رود،یم
  علت )   ماده  ؛ ییارسطو   اربعه  علل  همراه  به  ارسطو  هنر   یقایبوط .  دیبگشا  ندهیآ   یهاپژوهش  ی برا  را  یاتازه
 عناصر)  كیتکن  نیهمچن  و(  یصور  علت )  ساختار  ،(یفاعل  علت )  مؤلف  ،(ییغا  علت )  محتوا  ،(یماد

  را   حاضر  قیتحق  ینظر  چهارچوب   دارشناسانه،ی پد  لیتحل  روش  کنار  معدّه،  علت   عنوانبه (  درام  گانهشش
 با   که  است   نظم  ،ینظمی ب  نظم،   ساختار  همان  ،ینید   یداستان  لمنامه یف  یساختار   یالگو   دهی ا.  دهدیم  شکل
  زمان   ،یآسپنسک  چهارگانه   ی کالبدها  ونگ،ی  ت یفردان  ند یفرا  ه ینظر   ،یکی هرمنوت  دور  ، یاسلام  عرفان  به   ینگاه

  براساس .  است   دهیگرد   نیتدو   هیامام  استادمحور  یعرفان  اخلاق  یمبان  و   سمیالیستانسی اگز   فلسفه  ،یبرگسون
  خلق   جه ینت  و  خته یانگ  در   فقه  ،(اخلاق  کلام،  فقه،)  نید   گانهسه  ابعاد  انیم  از   ـ  کی  آمده؛دست به   مهم   جینتا

  شتر یب  عرفان  و  اخلاق  ریتأث  دامنه  اما  هستند،  مؤثر  یهنر  فرم  خلق  جهی نت  و  زهیانگ  خته،یانگ  در  کلام  و   یهنر  فرم
  ی شنهادیپ  ساختار  موجود،  ییروا  یالگوها   یبررس  با    ـ  دو.  شودی م  یهنر  فرم   ت یماه  در   انقلاب  موجب   و  بوده

 
آموخته رشته ادبیات نمایشی مرکز تخصصی مطالعات تطبیقی مذاهب اسلامی مشهد و دانش  رشته کلام  ارپژوه سطح چهدانش.  1

 ( sheykhi_yusef@yahoo.com) مسئول(.نویسی )نویسندهگرایش فیلمنامه

بررسی فرایند تکوین فیلمنامه داستانی دینی در چهارچوب  
 پدیدارشناسانه نظریه ارسطویی و روش تحلیل 

 

 1یوسف شیخی 
 



  

37 

 

 ، ینید   یداستان  لمنامه یف  یریگشکل  ندیفرا  در   ـ  سه   د؛ یگرد   م یترس  ین ید   ی داستان  لمنامهیف  ن یاد یبن  یالگو 
  او   خلّاقانه  ت یفعال  ناخواسته   جهینت  ،ینید   یینها  ساختار  ای  کسب  و  است   ینید (  سندهی نو )  مؤلف   با  ت یمحور 

  ، ینید   یوگو گفت   ، ینید   فکر  ،ینید   ت یشخص  ، ینید   طرح(  ت یاهم  ب ی ترت  به )  گانهشش  یهاروش  له یوسبه
  محاکات   با   عت،یطب  بر   علاوه  را  ین ید   یهاصورت   ا ی  صورت   ی نید   مؤلف.  است   ی نید   صحنه  و  ی نید   یقیموس

 .کندی م منتقل ینید  ماده به  و ردیگی م ی اله یایاول  از یکی ککم به  ای  ییتنها به  عت یطب یماورا از
 . یدارشناسی پد ،ییارسطو  هینظر  ،ینید   لمنامهیف فرم، ن،یتکو  ند،یفرا :دواژگانیکل

 
. این تعریف در نظریه ارسطو در  است ناطق   یوانیح  ،انساناصطلاح فلاسفه و منطقیون،  در  

. براساس این  (27، ص1366)ارسطو،    دارد  ریشه  ءماده و صورت اشیاباب طبیعت و تفکیک  
م  انسان،ز  یمم  یاصلفصل  ،  تعریف راینطق  و  قد یتر جیباشد  و  روایتر یمین  شکل  و  ین  ت 

گو  ا داستانی  یراو  یوانیح  ،جه گرفت انسانیتوان نتیل مین تحلیاست. با ا  یت شفاهیرواا  ی، نطق  ییگو داستان
 لمنامه.  یشود فیرد، میگیبه خود م  یشیو نما یشکل نوشتار ییگو ن داستانیا یاست. وقت

فیلمنامه دینی  پردازی در مورد  ای یافته است. نظریه رشتههایی گسترده و میانامروزه مطالعات فرم، سویه
های مهم  مثابه یک فرم متفاوت روایی، یکی از بایستهنویسی، بلکه به عنوان یک گونه متفاوت از فیلمنامهنه به 

 رود.شمار میاین عرصه به 
  1مدرنیته غربی است برآمده از دل    یهنر  یقالب  ،لمنامهیکه فشود  یآغاز م نجا  یق حاضر از ای مسئله تحق

به قدمت تاریخ پیدایش انسان و به بیان فلسفی، تاریخ دین ورای هر عصر و  است    یادهیپد   ،نیکه د یدرحال
 ای، با تاریخ هستی و زمان گره خورده است. دوره

تقاطع پیچیده فرم، دین و داستان به همراه ابعاد مختلف و متغیرهایی که دارند،    در هر حال، نقطه برخورد و
  ی ام و محتوای)صرف نظر از پ  ی نید   یهاکه گزاره  ی ن معنیبه ا  ؛ سازندجایگاه تحقیق حاضر را مشخص می

در واقع مسئله تحقیق حاضر در  گذارد؟  یبر فرم م  یریان آن است( چه تأثیدرصدد ب  یالمنامهیکه ف  یاینید 
عنوان فرم به افتد؛  عین اینکه نیم نگاهی به بحث سینمای دینی دارد، در تقاطع فرم، داستان و دین اتفاق می

همیشگی در ورای اعصار و تاریخ    ایپدیدهعنوان  عنوان عنصر ذاتی سینما و دین به داستان به   ،کلیت یک اثر
دارابودن عنصر  رغم  علی  - فیلمنامه مستند    ،عنصر داستان و تدقیق و تحدید موضوعبر  تمرکز    دلیل. به  نجومی
 باشد.  بحث این تحقیق نمی  محل - روایت 

 
کلاسیک در سینما  . توضیح این نکته لازم است که به اعتقاد برخی اهل نظر، برآمدن سینما از دل مدرنیته غربی، با وجود سبک 1

و ارتباط این سبک با فلسفه کلاسیک تضادی وجود ندارد؛ زیرا مدرنیته غیر از مدرنیسم است و حتی مدرنیسم تحولی نظری غیر  
 از سبک مدرن در سینما و سایر هنرهاست. 
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و   شکلچیستی  به چگونگی  و  دینی  فیلمنامه  فرماسیون گیری  فرایند  دیگر  دینی،    1عبارت  فیلمنامه 
ق حاضر، یتحق  ینکه در سؤال اصلیبا توجه به ا  دهد.محوری و پرسش بنیادین پژوهش حاضر را شکل میمسئله 

آن نهفته است، از روش   یریگند شکلیفرا  یو هم سؤال از چگونگ  ینید   یلمنامه داستانیف  یستیهم سؤال از چ
ل محتوا استفاده شده است. البته تحقیق حاضر در کنار جنبه توصیفی و تبیینی،  یا همان تحلی  ی لیتحل  -یفیتوص

نیز دارد که شامل توص دن به وضع  یر رس یاصلاح وضع موجود و حرکت در مس  یبرا  ییهاهیجنبه تجویزی 
ای  ، مسیرهای تازهیزیتجو   -یلیتحل  -یفیروش توص   این تحقیق کوشیده است با اتخاذ   مطلوب خواهد بود.

است، اما در حوزه سنجش  دارشناسانه  ی پد  یدر حوزه گردآور  نگارنده نگاه    های آینده بگشاید. را برای پژوهش
 بهره جسته است.  ینیکرد د یرو  از  آثار یو بررس

مثل موسیقی، رقص،    یینرها لمنامه در کنار هین خاطر است که داستان و فیند به ایاستفاده از اصطلاح فرا
ممتد    یزمان  3پروسه ند و  یفرا  کی  یگردند که طیمند( محسوب م)زمان  2تمپورال  یشعر، ترانه جزو هنرها

ند ناظر به یاست، البته اگر اصطلاح فرا  ی اثر هنر  یند ناظر به هستین عنوان، اصطلاح فرایدر اند.  یآ ید میپد
  ی ك تابلو ی( مثل  ی رزمانیو غ  ی)حجم  4پلاستیک   ی هنرها  یبرا  یندیفرا  یباشد، امکان بررس  یت اثر هنریماه

کی معتقد  که رابرت مکستند. همچنانیالساعه نخلق   یك از مصنوعات هنریچیرا هیز وجود دارد؛ ز ین  ینقاش
تمرکز ما شود و ن است که توجه ما را جلب کند، باعث  یا  یزمان  یفه خالق هنرهاین وظیدشوارتر است: »

   (140، ص1387) «. میآنکه گذشت زمان را احساس کنیش ببرد، بیگاه ما را در زمان پآن
خود مسئله فرم و  خودبه   -  لمنامهین و فید   -  5جداظاهراً  عالم    با اجتماع دو مقوله متفاوت مربوط به دو

 د.  یآ یان میبه م انیها با محتواگراست یفرمال ی خیمحتوا و نزاع تار 
در واقع رود و بیشتر تحقیقات پیشین در باب فرم کار میهرچند اصطلاح فرم غالباً در هنرهای تجسمی به 

نیز    یاشتراکات  ،یادبمیان هنرهای تجسمی و  های بنیادین  در کنار تفاوتناظر به هنرهای تجسمی بوده است،  
ژه مؤلف و مخاطب هستند،  یت و یرکز بر ذهن بر انتزاع و متم  یازجمله ادبیات، مبتن ی زمان ی وجود دارد. هنرها

 شود.اما در هنرهای حجمی، بُعد فیزیکی و وجه واقعیت اثر هنری برجسته می 
که تا  ایگونه به   – در حوزه ادبیات داستانی صورت گرفته است    یار اندک یبا عنوان فرم، تحقیقات بس  البته

تحت توان  یرا م  اتیادباما مباحث فرمی در    -  شونداذهان متوجه هنرهای تجسمی می   ،رودکار میواژه فرم به
ن نکات،  یابا لحاظ    نمود.  یریگیپساساختارگرا پ   ی شناست یسم و روایفرمالگرا،  شناسی ساختارروایت   عنوان

 
1. Formation. 
2. Temporal arts. 
3. Process. 
4. Plastic arts. 

ای است به جدایی فی الجمله و اجمالی  نگارنده، صدور حکم قطعی مبنی بر جدایی مطلق نیست، بلکه صرفاً اشاره. در اینجا مراد  5
 هنری از دین.  یافیلمنامه به عنوان مقوله
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تا به تحقمنابع گسترده گر  ید   یقی جامع در این باب دست زند. از سو یای در اختیار پژوهشگر وجود دارد 
نه با    ،صورت گرفتهطور خاص  به   ی نیلمنامه د یا ف یطور عام  به   ینی ات د یادب  بارهکه تاکنون در  یقاتیشتر تحقیب

محل بحث واقع  یرهنریغ یها« در حوزهینیو محتوا بوده است. »فرم د   ت یروان که با عنوان یعنوان فرم و د 
ر از  یغآنها  راد از فرم در  صورت گرفته که باز م  یات اندک قیتحق  ،ینید   یلمنامه داستانیف  در حوزهاما  شده،  

عنوان ساختار و  ، بلکه به یت اثر هنریعنوان کلفرم، نه به   یعنیق حاضر ارائه شده؛  یاست که در تحق  ییمعنا
  ی رتر از ساختار و الگوهایفراگ  ییق حاضر، معنایکه فرم در تحقیشده است، درحال  یبررس  ییروا  یالگوها

 دارد.   ییروا
ا به  توجه  با  هر حال  علمیدر  مطالعه  پژوهش حاضر،  دغدغه  داستانیادب  ینکه  ب   یات  طور مشخص  ه و 

 : اندشده  ین پژوهش، بررسیا ی قات در راستایاست، دو دسته تحق ینیکرد د یبا رو  یلمنامه داستانیف
به مطالعه علم  یقاتیتحق  .1 به به   ن یا د یات  یادبمند  و ساخت  یکه  در ت  یرواك کلان یعنوان  طور مجزا و 

قات مربوط به فرم  ی)تحق  .اندپرداخته  ینی ا د ی  ی ن داستانیاد یبن  یها و ساختارهاخت یر ها و  مفر جهت کشف  
 (ییروا

  ی را در جهت کشف ساختارها  ی نید   ی لمنامه داستانیژه فیطور و ه و ب  ینی د   ی ات داستانیکه ادب  ی قاتیتحق   .2
 ( ی نید  ییرواقات مربوط به فرم ی)تحق اند.کرده مندو ساخت ین، مطالعه علمیاد یبن

 چهارچوب نظری 

هنر    یقایو بوط   ییارسطو   نظریه ارسطویی )نظام علّیاست از    یزشی ق حاضر، آمیتحق   یچهارچوب نظر
دار شده، ی طور که پدده را آنینکه پدیا  یعنی  2؛ ی دارشناسی»روش پد  1دارشناسانه. ی ل پدیدر کنار روش تحل  (او

م؛ چون  یدار دخالت دهیت خودمان را در آن پدیباورها و ذهننکه  یم بدون ایك شو یده نزد یم و به پدیبشناس
  ی طرفی ن بی. البته ا(13تا، صیان، بی )ملکم«  یم داشته باشیتوانیطرفانه نمی گر ما موضع بیم د یاگر دخالت ده

  ی لمنامه داستانیف  ی به عناصر فرم  یاب یدست   یادامه دارد و بعد از آن، برا  یلمنامه داستانیف  ی عناصر فرم  ی تا احصا

 
1. Phenomenological. 

2  .Phenomenology  :  کادمیک دنیا جایی برای خود باز کرده است، نوعی مواجهه انتقادی و  این روش تحلیل که در فضاهای آ
ای یا  اعم از گزاره   - اندیش، لزوماً نیازمند ایمان  دینی و اعتقادی ای و درون های فرقه سنجی با نگاه پژوهانه با مسائل است که در نسبت دانش 

فتن از کیفیات ذهنی  منظور فرار های دینی، به ای، ماورای طبیعی و غلوآمیز به شخصیت های اسطوره نیست و فارغ از انگاره   - ای  رگزاره ی غ 
ایمان و باورهای پیشینی را به قول ادموند هوسِرل - نمایند  چنان که می چنان که هستند، و نه آن آن   - ها  سوی کشف پدیده به          ، هرگونه 
رد. این روش که در  آو ( قرار داده و موقتاً به حالت تعلیق درمی Epocheداخل پرانتز یا اپوخه )   - گذار پدیدارشناسی  بنیان   - (  1938- 1859) 

پردازد، حتی برای باورمندانی که در پی بیانی عینی و فارغ از ارزش داوری  )قضاوت  بستری طبیعی به بازخوانی تاریخ ماورای طبیعی دین می 
و در  های دینی هستند، نیز قابل استفاده است  های موجود( از رویدادهای تاریخ دین و شخصیت بر اساس نظریات شخصی و نه واقعیت 

 کنند. آنها دویدن در پی آواز حقیقت است، بسیار استقبال می   تعصبی که دغدغه عصر ما مخاطبان بی 
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ق حاضر است؛ زیرا این  یتحق  یکرد اصلی(، رو ی)اسلام  ی نیکرد د یم که رو ین موضع هستییر از تعی، ناگز ینید 
ت یکل  ،مراد از فرم،  در پژوهش حاضرهای توصیفی و تبیینی، جنبه تجویزی نیز دارد.  تحقیق علاوه بر جنبه

اثر است ل یهمه عناصر تشک ا  ییو متضاد فرم، عناصر و اجزا(  131، ص1386)فرهادپور،    دهنده  ن  ی است که 
است که نگارنده    یهنر   دارشناسانه اثریل پدیحاصل تحل  ،ن نگرش به فرمید آمده است. ایت از آنها پدیکل
نظم و  مراد از فرم،    1ن تفاوت که در فرم الفیاست با ا  11مانند فرم الفه  ن فرمیانامد.  یم  2را فرم الف  آن
فرم   2که در فرم الفیاست، درحال  ی هنر  ا موضوع اثر ی  یرونیکه همان ساختار ب   است ئی  ی ش  یرونینش بیچ

 باشد.  یم  یاز عناصر فرم  ی)موضوع( جزئ  یرونیا نظم ب یت عناصر، و ساختار  یا کلی  ءیخود ش  :عبارت است از
بنابر یق م یتطب  2با فرم الف  کاملاً   ،دارشناسانه فرهادپور از فرمیل پدیروش تحل در  راد از فرم  ن میاکند. 

فیاست که همان کل  2فرم الف  ، ینید   یلمنامه داستانیف ت  ین کلیا  ،واقع  است. در   ینی د   یلمنامه داستان یت 
م  ی چهارچوب اجازه  محقق  به  که  تمامیاست  تا  نظر یتحق  یدهد  و  کشف    یاتیقات  به  کلان  یکه  خلق  ا 
ها را برجسته نموده، در ها و قوتنقص  ،یچهارچوب کلن  یو در ا  اهتمام ورزداند،  پرداخته  ییروا  ی ساختارها

ممکن را   ند یفرا ترینبنیادی، ینید  یلمنامه داستان یف یریگل در شکلیعناصر دخ یت با درنظرگرفتن تمامینها
 د.  یم نمایترس

بوط ایقا یارسطو و  آغازگر  کلی ش چون  براین راه است،  می تحق  یت لازم  را فراهم  در    د. ینمایق حاضر 
،  ییك، و علل اربعه را که در نظام ارسطو یرا با عنوان تکن  یگانه تراژدق حاضر، نگارنده عناصر شش یتحق

به عنوان روابط حاکم بر عناصر ششبه  یلمنامه داستان یعنوان عناصر چهارگانه فرم فگانه مطرح شده است، 
  ی جه برایان انتظار و نتیا شکاف میك ی کتالید ماده )  یعنیرد؛ یگی)ماده، مؤلف، محتوا و ساختار( به خدمت م

مادت(یشخص فاعلی: علت  )به ی، مؤلف: علت  غ، محتوا  مستقیطور  بهی ر  و  تأث م  به   یریواسطه  از    که پس 
و ساختار )مرکب از ساختار الگو و ساختار    یی گذارد(: علت غایلمنامه بر مخاطب میشدن فده یر کشیتصو 

وه  یدر ش  ییارسطو   یقایگر پژوهش حاضر با بوطیود. تفاوت روش د شیدر نظر گرفته م   ی: علت صور( یینها
به اید  یتقل   ی براساس مبنا   ینید   یلمنامه داستانیف  یریگند شکلیفرا  ین معنا که در بررسیا محاکات است؛ 

عت است. گذر از طبیعت یطب  ید از طبیعت نیست، بلکه تقلید از طبیعت و ماورای فقط تقل  ینگارنده، اثر هنر 
عبور از آن برای انکشاف ماوراء در یک حیطه و گاه در حیطه دیگر، نمایاندن معضلات و مشکلات و  و  

 های ملموس و موجود جامعه.  هاست؛ یعنی واقعیت ناهنجاری 

 
اند از: ، عبارتین معن یفرم در ا  یم. متضادهاینامیا نظم اجزا، که آن را فرم الف میب  یش و ترتیمعادل است با آرا  1. فرم الف1

آورد. فرم رواق عبارت است یك کل درمی صورت  دهد و بهیا به هم جوش میکند  یگانه م یکه فرم الف آنها را    ییعناصر و اجزا
(. علاوه بر فرم الف که نگارنده آن را به دو 1954، ص1385چ،  یو یهم نظم اصوات )تاتارک  یآن و فرم ملود   یهاب ستونیاز: ترت

« از  یشناسییبایخ ز یمقاله مهم خود به نام »فرم در تار چ در  یگر وجود دارد که تاتارکیو یم کرده است، چهار فرم د یتقس  2و    1نوع  
 برد: فرم ب، فرم پ، فرم ت، فرم ج. یر نام میب ز ی ها را بعد از فرم الف به ترتن فرمیکند و ایاد میآنها 
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بهمی را  »حقیقت«  عام  عنوان  آن،  ماورای  و  طبیعت  برای  هست توان  شامل  هم  که  برد  هم  کار  ها، 
شود. هنر، با حقیقت نسبت دارد  و نبایدها )اخلاقی، فقهی و حقوقی( می شناسی )روش( و هم بایدهامعرفت 

کند و فیلمنامه داستانی دینی نیز نوعی محاکات  و اگر بگوییم محاکات، هر دینی از حقیقت، محاکات می
 است. 

ول کند، از شکل ایم  ین بار نگارنده آن را معرفینخست یکه برا  ینی د   یلمنامه داستانیف  ی ساختار  یالگو 
  ی در زمره الگو   2ی گالسکیب یان الگوهایکند و از میم  ی رویپ  1، نظم ینظم ینظم، ب  ی عنیساختار نظم، نظم؛  

مجست  قرار  ایگیوجو  نگارنده  نگاهیرد.  با  را  الگو  اسلام  ین  عرفان  در  صعود  و  نزول  قوس  دور یبه   ،
نظر یکیهرمنوت فرای،  فردانیه  آسپنسک  یکالبدها  3ونگ،یت  یند  باطن  4، یچهارگانه  برگسونی  یزمان         5، یا 

 
محمود یعل.  1 وام یا  یرضا  با  مفاهرانمهر  ر یگرفتن  تحل  یاضیم  نمودار  و  انتگرال  مقاله  یلی چون  »ش  یادر  عنوان    یهاوه یبا 

خ فرهنگ  یدر طول تار   یشیو نما  یآثار داستان  یان به تمامیپر   یهاه قصهیم کار پراپ در کشف اشکال اولی« و با تعمیشناسشکل
  یعنوان ساختارهاچهارگانه به  ین ساختارهایرا در چهار ساختار، خلاصه نموده است. ا  یت داستانین روایاد یبن  یبشر، ساختارها

؛  ینظمی. ساختار نظم، ب2. ساختار نظم، نظم؛  1(:  60-59، ص1380،  یدا کنند )محمود یپ  یتوانند اشکال متفاوتیاجرا م  مادر در
 .ینظم ی، بینظمی. ساختار ب4، نظم؛ ینظم ی. ساختار ب3
کرده است )وانوا،   ییرا شناسا  ییربنایز   یداستان مطالعه و پنج الگو   ییربنایز   یاست که درباره الگوها  یاز کسان  یکی  یگالسکی. ب2

و جست1(:  308-307، ص 1379 درخواست  برا  یبند . شرط2وجو؛  .  مبارزه  تعق3  بردن شرط؛   یو  و گر ی.  قرارداد؛4ز؛  یب   .             
 کردن. گر فرضید   یکس یرا به اشتباه به جا ی. اشتباه و کس5
و مورنو  یاست. آنتون  یروان  ی کپارچگیدن به  یق رسیاز طر   ی روان  یهاآمدن بر تنشطور خلاصه راه فائقت بهیند فردانیه فرای. نظر 3
راه وحیگو یم از  »تنها  مکاشفه ضم  ی د:  که  یو  است  گاه  ناآ فردگشتگ  یکپارچگ یر  فردانی  یو  امکانی ا  م یپذت،  ایر  ن  یگردد. 

ونگ  ی(.  47، ص1376)هنر(« )مورنو،    یو نقاش  یل فعال و طراحیها، تخ خوابکند: از راه  یمکاشفه به اشکال گوناگون نمود م
است. گرچه طلب    یشدگست، بلکه کاملی ت کمال نی ر فردانی ند. هدف، سیبیم  یز قاطعیو کمال،  تما  یشدگا کاملیت  یان تمامیم

اما سرنمون )صورت نوعیعیکمال، موضوعی است طب  تنها تمیپ( خو یتایا آرکی  ی،  ،  1376کند. )مورنو،  یت ارضا میامشتن را 
 (116ص

(، کالبد  ی)جسمان  یک یز ی(: کالبد ف93، ص1385،  یتواند چهار کالبد داشته باشد )آسپنسکیم   یآدم   یشناس. در علم فراروان4
 (.   ی)اله ی( و کالبد علّ ی)روحان ی (، کالبد ذهنیع ی)طب یاختر

یادآوری کنیم که دو دیدگاه  5 است  بیان می. لازم  تعریف زمان وجود دارد. دیدگاه نخست  از  گوناگون در  کند زمان قسمتی 
کند زمان  دهند. همچنین این دیدگاه بیان میساختارهای اساسی جهان است، بُعدی است که اتفاقات پشت سر هم در آن رخ می

اندازه  این یک نوع، دیدگاه واقعقابل  نیاست که آگرایانه  گیری است.  ازاینیان میوتن بیزاك  نام زمان ن کند و  با    ی وتنیرو گاهی 
کند که زمان، قسمتی از ساختارهای ذهنی انسان است )همراه فضا و عدد(  شود. در مقابل، دیدگاه دیگری چنین بیان میشناخته می

هایی را از قبیل  ت کمیتکنیم. همچنین در ذهن خود برای طول آن، اتفاقارویدادها را دنبال می.آنچنان که ما در ذهن خود رشته
به هیچ هویت مستقلی برای زمان اشاره نمیقه تعریف مییه و دقیثان این کنیم. تعریف دوم  اتفاقات درون آن رخ دهد.  کند که 

ها در  اندازهگوید تمام  داند و میگیری نمیباشد که زمان را قابل اندازهمی  امانوئل کانتو    گوتفرید لایبنیتس دیدگاه حاصل کار  
اند،  در باب زمان پرداخته  ییهایش از برگسون در غرب به ارائه تئوری که پ  یپردازانهین حال، نظر یدهد. با اسیستم ذهنی بشر رخ می

ک  یزمان، غالباً بر جنبه کم  یر فلسفیدر تصو   یحت شده  ا کمتر به آن توجه  یا هرگز مطرح نبوده  یآن    یفیک  یژگیاند و و د کردهیآن تأ
  ی رود. برگسون با نظر به آرایشمار م ن باب بهیدر ا یشه غرب یخ تفکر و اندیدر تار  یدگاه برگسون در باب زمان، نقطه عطفیاست. د 

نهد و بر  یفرق م  یر واقعیو زمان غ یان زمان واقعیسازد. او میرا مطرح م یادگاه تازهی ش از خود، د ی پ ی غرب شمندان و فلاسفهیاند
ک یفیک یژگیو   (. 140-139، ص1388، یاللهتی و آ ید دارد )فتح یزمان تأ

http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF_%D9%84%D8%A7%DB%8C%D8%A8%D9%86%DB%8C%D8%AA%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A6%D9%84_%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A6%D9%84_%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A6%D9%84_%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
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اگز  وامگ ی ال ی ستانس ی فلسفه  )با  از کارل    ی ر ی سم  ترانسدانس  مبانی اخلاق عرفانی    1(، اسپرس ی اصطلاح  و 
 ن نموده است. ی تدو   2المعارف عرفان ره ی دا استادمحور امامیه در  

  یطه مطالعات فرمیبار، نگارنده آن را در حن ینخست  یشده که براگفته   ی است چهارچوب نظر  ی هیبد
موجود،   ی، اصلاح ابهامات نظریلمنامه داستان یف  ی ریگند شکلیبه فرا  ی ابیل دستیکند، برای تسهیمطرح م

ن در نظر گرفته شده است که البته در صورت  یاد یبن  یفرم  ییافتن به الگو و دست   ی ان دیگر مطالعات فرمیم
 باشد.   ی شیات نمایقات فرمال در باب ادبیدیگر تحق یبرا ییتواند الگو ینده میزبودن، در آ یآمت یموفق

 ی فرم هنربا  ینینسبت انواع معارف د

باشد  یمند( مك )حجمی و غیر زمانی( و تمپورال )زمانیدو شاخه پلاست  یدارا  یم فرم هنریدانیکه مچنان
گانه وجود  سه  یهابراساس ساحت   ی نیه هر د م ک یدانین میدارند. همچن   یی هارشاخهیخود ز   یك برایکه هر 

  ی گانه است: بعد عملسه  یابعاد یده و باور، عواطف و احساسات، ساحت اراده و خواست( دارای)عق یآدم
ن را با انواع فرم  یگانه د ك از ابعاد سهی)اخلاق و عرفان(. حال هر   یتی)کلام( و بعد ترب  ی)فقه(، بعد اعتقاد

  ی که دارد، در مباحث فرم هنر  یمختلف  یهان اسلام با ساحت ید   یزان اثرگذاریکنیم تا مشناسایی می   یهنر
 است.   یر جزئییا تغی)انقلاب(  یر اساسییجاد تغیا قبول و ایاست  ی کل یا نفیر ین تأثیمشخص گردد. ا

 یفرم هنر وفقه 

تمان حاکم بر علم فقه، گفتمان گف است.    یساحت خواست و اراده آدم  یمتولدر اصل  عت  یا شر یفقه  
ات به  ید حیدر ق   ی نیا مرجع د یه یك فقی تحت نظارت  باید ،  یفقه  هایاحکام و دستور محور« است.  فی»تکل

  ی توان در سه بخش، بررسیرا م  یر فقه در فرم اثر هنر ی. تأثدنبخش   ینیو د   یاله  یجهت  ،خواست و اراده انسان
 شده. خلق  ی، فرم هنریزه خلق فرم هنری(، انگیخته خلق فرم هنریکرد: مبدأ فعل )انگ

 ی خته خلق فرم هنریفقه و انگ

فقه انگیم  ی حکم  هنریتواند  به   ی خته خلق فرم  فباشد.  نمونه،  مینو لمنامهیعنوان    ی المنامهیتواند فیس 
باشد.    یدزد  یا رد حکم فقهید  ییزه او( در تأیاو )انگ  ییمحتوا  یرینکه سوگی، فارغ از ایسد درباره دزدیبنو 

  4زم یاز آثار مهم سبك نئورئال  یکی  1984محصول    3کا، ی( اثر ویتوریو دسBicycle Thieves)  دزد دوچرخهلم  یف
 

.1  Karl Jaspers . 
(، لوح فشرده، اصفهان:  یان اصفهانیالاسلام رسول ملکم: حجتیه و تنظی)ته  المعارف عرفانرة یدا(،  1388)  ی اکبر خانجانی. عل2

 . یاسلام ی کیشرکت آرمانشهر الکترون
3. Vittorio De Sica . 
4. Neorealism. 
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دادن  نشان  یاست برا  یجهان، نمونه خوب  یینمای معتبر س  یهاشده در جشنوارهن یا و جزو آثار تحس یتالیا  ینمایس
 م. یندان یلم را رد دزدیکه سرانجام فی لم، البته درصورتیدر ف یزاننده حکم فقهیبرانگ  ریتأث

  یزه خلق فرم هنریفقه و انگ

  ی فقه یا رد حکمید یی ، تأیزه هنرمند از خلق اثر هنریست و اگر انگیمؤثر ن  یزه خلق اثر هنریفقه در انگ
بسته به نوع نگاه    -)اخلاق(    یا عاطفی)کلام(    ی بعد اعتقادر  یند، بلکه به آن، تأث یگو یر فقه نمیباشد، به آن تأث

 ند.  یگو یم یزه در خلق اثر هنریعنوان انگبه  - هنرمند 
   یجه خلق فرم هنریفقه و نت

عمل کند. اگر فقه بخواهد    یی تواند در سطوح مختلف معنا ی م  ی در فرم اثر هنر  ی انعکاس حکم فقه 
اثر ظاهر شود، مؤلف    یی گاه محتوا و علت غا ی مؤثر در جا   ی ه شکل ن، ب ی گانه د از ابعاد سه   ی عنوان بعد به 
حکم  ی با  درباره  فقه ی د  احکام  چندلا   ی اخلاق   ی ر ی گ موضع   ی ا  به  محتوا،  باشد.  اطلاق    ی گ ی داشته  اثر 
م  ی که مستق   ی است. بنابراین اثر   ی حکم فقه  ی در تضاد با وضوح و روشن   ی گ ی که چندلا ی شود، درحال ی م 

به ی ر است نه قابل تأو ی خلق شود، نه قابل تفس   ی فقه   ی با محتوا  کند،  ی ك رسانه عمل م ی عنوان  ل و تنها 
  ی ه اظهارنظر درباره محتوا ی مؤلف باشد. شأن فق   یی محتوا   ی ر ی گ ، موضوع موضع ی نکه حکم فقه ی مگر ا 
ن  او فتوادادن درباره احکام فقه ی درام  ف   ی ست، شأن  تأث ی در جهان  اثر هنر ی ر مستق ی لم است.    یم فقه در 

هنرمند    ی که نه تنها مانع آزاد  ی ش است؛ حدود ی ها ده ی ا  ی اجرا  ی هنرمند برا  ی ن حدود شرع یی مصنوع، تع 
ن  ا ی )به مفهوم مثبت کلمه(  بلکه  پاره ی ن محدود ی ست،  ت هنرمند  ی موارد، موجب پرورش خلاق   ی ا ت در 

به ی م  شاخك ی طور شود،  برا   ی حس   ی ها که  ظرف   ی هنرمند  از  امکان ت ی استفاده  و  و    ی ها ها  بکر 
  ی نما ی سابق و س   ی شورو   ی نما ی ن مسئله در س ی شوند. ا ی تر م ، حساس ی هنر   ی ها ده ی ا   ی ناشده اجرا کشف 

 ار مشهود است.  ی ران بس ی ا   ی پس از انقلاب اسلام 
اعم از    ییتواند در سطوح مختلف معنایم  ی در فرم اثر هنر  ینگارنده معتقد است انعکاس حکم فقه

تواند  ی، میمؤلف درباره حکم فقه  یم آن و قضاوت اخلاقیر مستقیحو غم باشد که نیر مستقیا غیم  یمستق
درخشان آثار  تلویزیونی    یمولّد  مجموعه  فرمانچون  کر 1989محصول    1، ده  لهستانی؛  فیلمساز  اثر  ستف  ی، 

   3شود. 2یشلوفسکیک 

 
1. Dekalog . 
2. Krzysztof Kieślowski . 

شناسی  بینی و معرفتدانیم که تفاوت در جهانلازم است یادآوری کنیم ذکر این مصادیق به دلیل تقریبِ به ذهن است، و الّا می   .3
 شناسی میان فقه اسلامی و آثار سینمایی غرب محرز است. و انسان
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 یفرم هنر وكلام 

است. متکلم خود را مالك    یساحت باورها و اعتقادات آدم  ی وباطل سروکار دارد و متولکلام با مقوله حق 
کند طالب حق است.  یداند نه طالب حق، هرچند در مقام جدل با منکر، ادعا میجه مدافع حق میحق و درنت 

. گفتمان حاکم بر علم کلام، گفتمان یك است نه استراتژیمتکلم، تاکت  یقت برایحق  یوجو جست   یادعا
  ی ان الهیگر اد ی( با د یعی)ش  یم، وجه فارق کلام اسلامین گفتیش از ایطور که پانمحور« است. همت ی»حقان

ر کلام در اثر  ین است. تأث یفه خداوند بر زمیعنوان انسان کامل و خلل امامت بهی، باور به اصل اصیا بشری
، فرم  یخلق فرم هنرزه  ی(، انگ یخته خلق فرم هنرینمود: مبدأ فعل )انگ  ی توان در سه بخش بررسیرا م  یهنر
 شده.خلق  یهنر

 ی خته خلق فرم هنریكلام و انگ

  ی خلق اثر  یهنرمند را برا  یعنی باشد؛    یخته خلق اثر هنر یتواند مبدأ فعل و انگیز همانند فقه میکلام ن
  1پسند عامه   داستان  فیلم   اول  بخش  عنوان نمونه در ل شود. به یزه اثر تبد ی نکه به انگیزاند، بدون ایبرانگ  یهنر

  کشتن   وقتی قصد  وینفلد   جولز   شخصیت   که  جایی  2تارانتینو،   کوئنتین  کارگردانی  به  ،۱۹۹۴  سال  محصول
 :  کندمی  نقل انجیل کتاب  از را عبارت این دارد، را کسی

  در   آنکه  حال  به  خوشا.  است   فراگرفته  اهریمنی  هایانسان   ظلم  و  ستم  عدالتی،بی  را  درستکار  انسان  مسیر
دهد؛  می   عبور  تاریکی  از  را   آنها  و   کندمی   راهنمایی  چوپان  چون   تاریکی  در  را  ضعفا  و  داردبرمی   قدم  خیر،  راه

  نابودی  بر  که  را هرکسی من پس. گمشده کودکان یار  و گمراهان هدایتگر و  است  برادرانش حامی او چراکه
 .کنممی  نازل تو  بر  را انتقامم که آنگاه است، خداوند اراده این و کنممی نابود است بسته   کمر برادرم
  عبارت   این   باقی  و   اندشده   اقتباس  25:17  قطعه حزقیال نبی آیه   انجیل،  از  آخر  جمله   دو   تنها  عبارات   این  از

  کوئنتین   نوشته   همگی  آورد،می  زبان  به   انجیل  قول  از  فیلم   طول  در  وینفلد  که  دیگری  هایعبارت   تمام  و
  به   و   تارانتینو  نوشته   3سحر   تا  میش  و  گرگ  از  فیلمنامه  به  متعلق  حقیقت   در  عبارات  این.  هستند  تارانتینو

 .  شد  استفاده فیلم این در نهایت  در که بود 4رودریگز رابرت کارگردانی
مدرن است که هرچند ارجاعات متعددی به انجیل دارد، اما همه  پسند، در واقع، فیلمی پست عامه داستان

پردازی  ای برای شخصیت مثابه انگیختهاست و حتی ایده کلامی انتقام خداوند از ستمکاران بهآنها ساختگی 
طور ناگهانی و غافلگیرانه  طور مثال وقتی حین انجام مأموریتی به جولز بوده است. به   ای، به نامآدمکشی حرفه

 
1. Pulp Fiction.  
2. Quentin Tarantino . 
3. Forom Dusk till Dawn . 
4. Robert Rodriguez . 
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  آن   به   هاگلوله   از  یکهیچ   وکند  مگنوم تیرباران می  بزرگ   رولور   یک  یک نفر جولز و دوستش وینسلت را با
خواند، اما همه این ارجاعات به کلام مسیحی، مانند سایر  می   خداوند  معجزه  را  اتفاق  این   خورد، جولزنمی  دو

 تقلیدها و ارجاعات به فرهنگ پاپ، سطحی، هجوآمیز و غیر جدی است.

 یزه خلق فرم هنریكلام و انگ

ن صورت که محتوا را رمزگونه و دو  یشود، به ایظاهر م  یهنراثر    یزه در محتوایعنوان انگر کلام به یتأث
ارجاع   یه درونیا تنها لا یکه مخاطب را به معنا    یرونیا ب ی یه ظاهریلا   یگریو د   یه درونی لا   یکیکند:  یه میلا 
  ی دارا، خود  یه درونیر دارد، اما اگر لا یت تفسیبماند، تنها قابل  یه باقین سطح دو لا یدر ا  یدهد. اگر متنیم
ها برای تأثیر کلام شود. یکی از بهترین نمونهیر میپذل یصورت متن تأو نیباشد درا  ی مختلف  ییمعنا  یهاهیلا 

است.   2زلدین ها  ساخته استوارت   1کلبهبه نام    ۲۰۱۷  آمریکایی، محصول سال  درام  مسیحی در انگیزه فیلم، فیلم 
 و  شودمی  بیان  القدسروح  پدر،  پسر،  تثلیث   به  تقاداع  خصوصبه   و  مسیحی  داستان این فیلم براساس الهیات

فیلیپ    آلن   مکنزی   نام   به   شوند و به مردی مسیحی می  ظاهر  فیلم  در  انسانی  تجسم  قالب   در  شخصیت   سه   این
رسانند که قاتل دخترش  که در اثر آلام روحی حاصل از مرگ دخترش، ایمانش مخدوش گشته است یاری می

 بازیابد. را ببخشد و ایمانش را  
  یجه خلق فرم هنریكلام و نت

اثر )انگ  یدر  موضوع  با  انگیخته(  یکه  کلامیا  لا   یزه  و  شده  درونیخلق  و    یدارا  یه  مختلف  سطوح 
بهار    و  ،…زمستان  پاییز،   تابستان،  بهار،گذارد، مانند فیلم  ز اثر می ین   یر است، کلام در خلق فرم هنریپذلیتأو 

که براساس اعتقادات بودایی در پنج بخش   3دوک -کی  جنوبی، اثر کیم  کره  سینمای  ۲۰۰۳  سال  محصول
کشد. می  تصویر  به  را  او  معلّم  و  بودایی  کارتازه  راهب   یک  زندگی  از  ایمرحله  بخش  شود و در هرروایت می

دوری  ر است و فرم اپیزودیک و  یپذلیمعنای واقعی کلمه تأو این فیلم، اثری است در الاهیات بودایی که به
 4فیلم اشارتی است به باور تناسخ و سامساره.

  ی هات یخاطر محدود ، ساختار رمزگونه خود را حفظ کرده است، به یکه اثر هنر   یممکن است در حالت
ام یزه هنرمند بوده است، مخاطب، پیطور که رمزها انگاشتباه، همان یا رمزگذاریرسانه مورد استفاده  یماهو 

 
1.The Shack.  
2. Stuart Hazeldine . 
3. Kim Ki-duk . 

4.  Samsara  :آغاز تولد مکرر و مردن دوباره و وجود دنیوی در جهانی است که در آن  در آیین بودایی و هندوئیسم چرخه بی
( است و هدف کردار بودایی رسیدن  Nirvanaکنیم، نیروانا )کنیم. مقابل سامسارا یا دنیایی که ما اکنون در آن زندگی میمیزندگی  

 به نیرواناست.
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بیفتد.  ل  یزه باشد و به اصطلاح، مخاطب به اشتباه در دام تأو یحاصل کار، کاملًا عکس انگ  یرا باز نکند و حت
ای کاملًا مذهبی برای  که با انگیزه  2004و محصول سال    2ساخته مل گیبسون  1»مصائب مسیح«   مانند فیلم

  غایت ظاهراً  که    ساخته شده بود  مسیحعیسی    شدنمصلوب   و  محاکمه  دستگیری،  تصویرکشیدن ماجرای به
دهد، اما با توجه به نتیجه کار،  می  نشان  خودشان  ناجی  درباره  را  اسرائیلبنی  روحانیت   و  یهود  قوم  شقاوت

کیدها و تفصیلی که کارگردان از شکنجه بی  دال  تواند نمی  اصلاً   فیلمی  کند، چنین رحمانه مسیح ارائه میتأ
  دین   و  مسیح  علیه   عداوت   و  شقاوت  اشد  بر  دال  فیلمی  چنین  ساختن  و  باشد  مسیح  به  مثبتی   داشتن حس  بر

 .خداست 
جه را شامل  یزه و گاه نت یخته و انگ ین، انگید   یر بعد کلامیشود دامنه تأثیبا توجه به آنچه آمد، معلوم م

اما لازمه نگاه کلامیم اثر هنر یر در ماهیی تغ  یشود،  بعد کلامین  یت  بنابراین  تغید   ی ست.  به    ی ریین منجر 
را حکم  یر فقه است؛ ز یتر از تأث عی، وسیر کلام در فرم اثر هنریشود، هرچند دامنه تأثیم  یدر فرم اثر هنر   یجزئ
  ی ل یکه کلام، خود جنبه تأو یاست، درحال  یاخلاق  یلیازمند تأو ی، نیجه خلق فرم هنریر درنتیتأث  یبرا  یفقه

،  یل کلامیرا ندارد. در واقع، تأو   یو عرفان   یل اخلاقیتأو   ییو رها  یآن، عمق، آزاد  یل کلامیدارد، هرچند تأو 
 ل. یر است تا تأو یتفس  ینوع

 یفرم هنر و اخلاق

)اخلاق سکولار(،    یاخلاق خودمحور فلسف  3بر سه قسم دانست:   یطور کل توان به یرا م  یاخلاق  یهانظام
 ه(  یاستادمحور امام. )اخلاق یعرفان ی نی، اخلاق د یو شبه عرفان ینیاخلاق خودمحور شبه د 

را، چه از نوع    یغرب  ی ه باشد، فرم هنریاگر مراد ما از عرفان و اخلاق، عرفان و اخلاق استادمحور امام
رخ دهد و انقلابی ماهوی    یر اساسیی ن فرم، تغیکند، مگر آنکه در اید نمییك و چه از نوع تمپورال، تأیپلاست
 شود.  
  ی ت اثر هنریر ماهیینما، تغیتمپورال مثل س  یویژه هنرهار هنر، به ن دی د   یو عرفان  یبعد اخلاق  یر اصلیتأث

گاه تواند یمحور« است. هرچند اخلاق و عرفان مقت ی را علم اخلاق و عرفان »حقی؛ ز یاست در جهت خودآ
اما  ز مؤثر باشد،  ین   ی در نتیجه خلق فرم هنر  یباشد و حت  ی ده( خلق اثر هنریا ایزه )مبدأ فعل  یا انگیخته  یانگ

اخلاق و عرفان    یجه به نفیسوءاستفاده از اخلاق و عرفان همراه شود که درنت  یتواند با نوعین نوع آثار میا
بنابرایب تأثینجامد.  اسلامین  و عرفان  اساسیر اخلاق  ای،  از  ماهو یتر  انقلاب  به  و  هنر   ی نهاست  منجر    یاثر 
 شود. یم

 
1. The Passion of the Christ  
2. Mel Gibson 

 (178-176ص،  1381د، یاخذ شده است. )ام ید مطهریشه فلسفه اخلاقم از ین تقسیاصل ا .3
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 ینید یلمنامه داستانیدهنده فعناصر شكل 

، مؤلف دینی،  ینید   ی، محتواین یاند از: ماده د عبارت   ینید   یلمنامه داستانیدهنده فرم در فکلعناصر ش
 ك. یو تکن  ینیساختار د 

 ی نیماده د

  ی . ماده خام داستان، شکاف(95، ص1387، یک)مك ماده خام داستان، زنده اما نامحسوس )معقول( است  
وجود دهد، به یم  یك فرد در لحظه اقدام به کنش و آنچه در واقع روی ان توقعات و انتظارات  یاست که م

را  ییهاوسته شکافیساخت هر صحنه، پ یان احتمال و ضرورت. برایجه، می ان انتظار و نتید؛ شکاف میآ یم
  ی و فرافرد   یفرد،  یدرون  یهاجه انواع کشمکشین شکاف نتی. ا(117)همان، صم  یکنیجاد میت ایدر واقع

  ک ی الکت ی ز همان د ی ن   ی ن ی د   ی لمنامه داستان ی کند. ماده ف یدن به مقصود خود تجربه م ی ر رس ی است که قهرمان در مس 
عنوان قهرمان داستان  سالك راه حق، به  ین شکاف براین تفاوت که ایجه است با ایان انتظار و نتیا شکاف می

« داده شد،  یکه در بخش »اخلاق و فرم هنر  یحیا توجه به توض افتد. البته بیاتفاق م  ی رونیر ب یر س یو در مس
ر درون( نشده است. ماده  یعرفان )س  یت از آن دارد که سالك، هنوز وارد وادین شکاف حکایواضح است ا

رون به  یاز ب  یداستان  یهاها و کنشزانندهیق انگیاست که از طر   یکیالکتیدر واقع، شکاف حاصل از د   ینید 
مدرون   منتقل  و احساس  اراده  باور،  به یقهرمان در سه حوزه  مثال  شود.  همانا    1کلبه   فیلم ماده دینی  عنوان 

( و  «مکنزی»فیلم،    اصلی  شخصیت   عملی، انتحارشکاف میان احتمالات یا انتظارات )انتقام، بخشش، بی
یزاننده بیرونی )تصادف(  نتیجه )بخشش( است و قهرمان داستان )مکنزی( در نتیجه این شکاف که در اثر انگ

 کند. برای بخشش یا مجازات درباره خود و قاتل دخترش را تجربه می یدرون یهاکشمکشدهد، رخ می
 ینید یمحتوا

 ی ناخواسته عمل ادراک امد  یعنوان پو به   (130، ص 1386)فرهادپور،    شودبه چندلایگی اثر اطلاق می ا  محتو 
  شود،ی گفته م   2ده ناظر ی به ا   ی لمنامه داستان ی محتوا در ف   است.   ی اثر هنر   یی علت غا م،  ی ر مستق ی طور غ ، به مخاطب 
،  یلمنامه داستانیف   یان محتواین بیبر عهده مخاطب است. با ا  یباشناختی ده، ناظر و حس ز ین ایا  کاما ادرا 

تواند  یلمنامه میشود. فیدهنده محسوب مو انسجام  یدگاه مرکزیده ناظر، د یست. ایده ناظر نیمنحصر در ا
هم بُعد  داشته باشد.    یی هادگاهیتر د قی ر دقیا به تعبیدگاه  یدرباره موضوعات مختلف )برحسب جهان داستان(، د 

عنوان نمونه  نقش کند. به   یفایا  یاثر هنر  یزه و محتوایعنوان انگن، قادر است بهید   یو هم بُعد اخلاق  یکلام

 
1. The Shack.  
2 .Controlling idea . 
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در فیلم درد    – شود  یه »چرایی وجود شر و درد و رنج در عالم« آغاز میده اول یاز ا  فیلم کلبهلمنامه  یمضمون ف
ترین دلیل  عنوان مهمکه هنوز هم از سوی خداناباوران به   -دادن دختر کوچکش  و رنج، مکنزی در ازدست 
  ببخشیم،  اندکرده وستمظلم  ما به که افرادی را نتوانیم  ما ناظر »اگرده یشود و به ادر رد وجود خدا مطرح می

  برخلاف   داستان،  این   در   شود. مکیکرد« ختم م  نخواهیم  پیدا   راه  وجودمان  الهی  بعد  و   حقیقی  آرامش  به
  کند می  سنگینی  قلبش  بر  که  بر غمی   و   ببخشد   را   دخترش   قاتل  شود می  موفق   بالاخره  درونی،  شدید   مقاومت 

  و   ورزدمی  عشق   دیگران  به   داوری،پیش   و   قضاوت  بدون   او   بخشش،  مرحله   از  گذر   از   پس  گذارد،  مرهم
که بخشش و عدم قضاوت درباره    عبارت دیگر محتوای دینی فیلم کلبه این است به  .دارد  شادتری  زندگی

 باشد. می موعود بهشت  به  موجود جهنم  از گذار مرحله ترین بزرگدیگران، 
  ی با تئور  ی کلام ینید  ی ان محتواین میدر ا، استغراق مخاطب است. یت اثر هنر ی، غاییارسطو با نگرش 

ت  ی کردن مخاطب و اثبات حقانپالایی سازگارتر است؛ چون هدف آن مجابیا روان  1سیکاتارس  ییارسطو 
.  یبرشت  یسازگار است، نه با تئور  ییارسطو   یطور مطلق با تئور نه به   یاخلاق  ینید   ی است، اما محتوا  ی نیباور د 

د که  ید د یاینها با  یست که در هر دوین  ی برشت  یگذارا فاصله ی  ییارسطو   ی پندارنکته در استغراق و همذات
 نسبت دارد. یاست و با کدام تئور ی مخاطب چگونه جهان یشده براجهان ارائه 

 ی نیمؤلف د

است. مؤلف    ی خلق اثر هنر  یند و علت فاعلز یم  ی است که دست به خلق اثر هنر  ی مؤلف همان هنرمند
جه  یزه، هم نتیخته )مبدأ فعل(، هم انگیاست که هم انگ  یکس  ینیس است. مؤلف د ینو لمنامهیلمنامه، فیدر ف

ن در اثر  ید   ی و کلام  ی دادن بعد فقهاست. بنابراین تنها با دخالت   ی نیت اثرش د یماه  ی ( و حتی فعلش )اثر هنر
است، هرچند که مؤلف    ی نیسنده آن اثر، د یا نو یتوان گفت مؤلف  ینم  یلمنامه داستان یطور خاص فو به  یهنر

،  یو کلام  ین را نه تنها در ابعاد فقهیاست که د   ینید   یباشد. لذا مؤلف  ی ندارید   یاش مدعیواقع  یدر زندگ
آن؛  یتر ق یبلکه در عم بُعد  این  یو عرفان  یبُعد اخلاق  ی عنین  اثرش دخالت دهد. لازمه  ن کار حداقل یز در 

د  مؤلف  بنابراین  است.  دین  اجمالی  هنر  ی نیشناخت  فنون  بر  تسط  و  شناخت  بر  ا  ی علاوه  در  فنّ  یو  نجا 
 ی نقش   ی لمنامه داستانیف   ی ریگند شکلین نوع مؤلف در فرایز باشد. ایشناس ننید اجمالًا د ی، با یسینو لمنامهیف

 کننده دارد.  ن ییو تع یمحور
 ینیساختار د

(  خواهیم اتفاق بیفتدیا آنچه می  خواسته   )ساختار   م: ساختار الگوهستی  روه دو گونه ساختار روب در فرم با  
 . (افتدیا آنچه واقعاً و براساس امکانات و استعدادها اتفاق می  )ساختار ناخواسته ییو ساختار نها 

 
1. Catharsis 
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 ساختار الگوی دینی

روا ساختار  د یدرباره  نظر   ینیت  شده  ه یتاکنون  مطرح  مختلفی  الگو های  إل  یاست:  و  ی سالك  الله 
 قرآن. یهاقصه  یای، الگو ساختارهای اسطوره

 ای الله و ساختارهای اسطورهیسالك إل یالگو

زاده وسفیالله« آقای غلامرضا  ی»سفر سالك إل  ی، الگو ینی ساختار د   یشده براارائه  یاز الگوها  یکی
و    یت اسلام از هستیدهنده کلان روااست که بازتاب   یتیروا  ،یت اسلامیروا»زاده:  وسفیاست. از نظر  

ز  ی عنوان سالك( ندر »سفر سالك« )چون حضور خداوند و نوع نگاه به انسان به   یاهیانسان باشد و از عناصر پا
و الگو    یت مذهبیبه روا  ینیت د یوی با فروکاستن روا(.  76، ص1390،  نویسندگان  از  جمعی)  «نباشد  یخال

 خود را در شکل ذیل ارائه نموده است.  یالگو  1»سفر قهرمان« کریستوفر ووگلر، قراردادن ساختار 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ( 75، ص1390نویسندگان،  از الله )جمعی یسالك إل یالگو

 
الگوی سفر قهرمان را ارائه    قهرمان هزار چهره در کتاب  نخستین بار، اواسط سده بیستم، جوزف کمبل  

 ای شد.  های مختلف در زمینه ساختارهای اسطورهبخش پژوهشو بعدها الهامداد 

 
1. Christopher Vogler . 
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 (Campbel, 1949, p189) الگوی سفر قهرمان جوزف کمبل 
 

شوید و با وجود خطرهای  الگوی سفر قهرمان، قهرمان از راحتی و آسایش محیط عادی دست می  در
 ( 18، ص1386)ووگلر، گذارد. دنیایی ناآشنا پا به آن می

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( 55 -50، ص 1399 الگوی سفر قهرمان کریستوفر ووگلر )ووگلر،
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ها هم  زانندهینشده است و انگ  یینمایس  یبندزاده ارائه نمود، برخلاف کار ووگلر پردهوسفیکه    یشکل
به  یکارکرد نگاهیزاده کوشوسفیتوان گفت  یکه می طوردوگانه دارند،  با  است  تراژ   یده  و    کیبه وجه 

منف کار ووگلر،    ی طان، ساختاریش  یعنیالله؛  یال  کسلو   یماجرا  یقدرت    ی وجهک یارائه کند که همانند 
ر  یر قصه بعد از سین ساختار و رهاکردن سیق خداوند )الله( در ایگاه دقینبودن جامشخصن،  ینباشد. باوجودا

ن ساختار  یرفت. البته ایپذ  ی نیت د ین روایاد یعنوان ساختار بنن ساختار را بتوان به یشود که ایدوم، مانع از آن م
ن  یتر کین الگو نزد ید. ایخشمستقل به آن ب یتی توان شخصی م یتا حد یم است و با انجام اصلاحات یقابل ترم

ن شده  یتدو   یق، اما با نگاه اسلامیر دقیاست که ناپخته و غ   ینید   یلمنامه داستانیف  یالگو به ساختار الگو 
 گنجد. یم ینظمیاست. ساختار حاضر هم در شکل اول ساختار نظم، نظم و در ساختار نظم، ب

 قرآن  یهاقصه یالگو

اند. محسن مخملباف در  قرآنی رفته  ی ها( سراغ قصهی )اسلام  ینیقصه د   ی هایژگیافتن و ی  یبرا  یبرخ
ده جامه عمل پوشاند،  ین ایکه به ا  ین موضوع را طرح کرد، اما کسیبار ان یاول  یبر هنر اسلام  یامقدمهکتاب  

 یان«، سعیپر   یهاقصه  یشناسخت یدرباره »ر   1با علم به کار ولادیمیر پراپ   ینیحس  یبود. آقا  ینیمحمد حس
از اصطلاحات    ی عار  ی ق خود با زبانیاو در تحق   2ن بار درباره قرآن انجام دهد.یاول  ینمود تا همان کار را برا

ت است و در یم کتاب دعوت و هدای»قرآن کر   د کهیجه رسین نتیبه ا  یشناسخت یمعمول علم ر   یهاه یو نظر 
گر کج ید   یهاا رشته یخ  یل تار یگر از قبید   ی زهایقدم، راه را به طرف چ  کیکه دارد،    ی ن رسالت و هدفیا

 (  67، ص 1382،  ینی)حسست«.  ین ی سینو خ و مسلکش رمانیم تار یرا هدف قرآن، تعلید؛ ز ینماینم
ا  ید داشت. آنچه در قرآن با عنوان قصه  ی د نبایست، ترد ین  ییگو معتقد است: »قرآن، کتاب قصه  ینیحس

کلبه ن  یپردازداستان وه  یبا ش  یطور  به  تعصباتیها، حدسف یت اصلاح تحر یآمده است،  و  است که    یات 
ک بر قصه (  3وسف: ی)بار  ک یاند. قرآن تنها  ر کردهیت را خلاف نظر قرآن تصو یواقع کند و آن ید میگفتن تأ

قرآن    یداستان  یهات یموارد روا  یاد بتوان در پارهیه دارد، اما شایان بلکه بر موضوع تکیوه بیبار هم نه بر شکی
   (68-67، ص1382)حسینی،  « خواند«. یاخلاق یهات یا »حکای« کرا »داستان

هم منطبق    ی. گاهکو گاه داستان  یت اخلاقید، گاه حکایگو یحسینی معتقد است: »قرآن، گاه قصه م
گو نبودن قرآن. قرآن قصه  یباشد بر ادعا  یگریل د ید دلین شایپردازد و ایت میبه روا  یبا عناصر مدرن داستان

کند«.  یز استفاده مین  ییسراداستان  یهاوهینجا و آنجا از شیدن به هدف، ایرس  ی ت است و برایکتاب هدا
 (  69)همان، ص

 
1  . Vladimir Propp . 

های  آیند. اینها سازهاند و مستقل از فاعل و چگونگی انجام آن می. از نظر پراپ »کارکردهای اشخاص قصه، عناصر ثابت قصه2
 ( 53-52، ص1386اند«. )پراپ، بنیادین قصه
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، داستان  (58، ص 1348،  ی)براهنبرد  یکار مك معنا به ی که داستان و قصه را به    ی او برخلاف نظر دکتر براهن
  ی هااند و با هم تفاوتسد: »»داستان« و »قصه« دو مقوله مختلفینو یکند و م یم  ک یهم تفک  و قصه را از 

 ( 69- 68، ص 1382،  ینی)حسرند«. یگیبهره م یدارند، اگرچه گاه از عناصر مشترک  ی برجسته ساختار
به فرامتن ارجاع نم  ی زیاز نظر حسینی »داستان چ رابطه علت و  رکردن متن بر  یباورپذ  یدهد و برایرا 

  ی پردازك کتاب، روش قصهیدر تنها فصل تئور   ( وی 69)همان، صکند«.  یار دقت میحوادث بس   یمعلول
 ( 351  -327)همان، صاند از: کند که عبارت یم ی ازده عنوان بررسیقرآن را در 

 هاشروع قصه  ی. چگونگ1
 وه نقل حوادث داستانی. ش2
 هادر قصه ی خیر و تسلسل تار ی. خط س3
 یخیر تار یت خط سیعا. ر 4
   یخی. اهداف تسلسل تار 5
 ی خیر تار یشکستن خط س. درهم6
 ات در قصه ی. حذف جزئ7
 داستان به تناسب جو و فضا  ی فرازها ی. برجستگ8
 داستان  یهاشمردن چهره. زنده 9

 . داستان در داستان10
 قرآن یهااصطلاحات و محاورات در داستان ی. استفاده از برخ11

ها ارائه کرده است، اما  ت قصهی کردن نحوه روابرای مدلّل  یحاتین فوق، توضیك از عناو یل هر یاو در ذ
ند  یگز یت برنمیروا  ی ای را براخت ویژهیچ ر یمحورش ه امیکرد پیدلیل رو نجاست که عملًا قرآن به یمشکل ا

ن نتیجه پژوهش  یعنوان ابزار، بهره گرفته است. بنابراها به خت یقرآن از انواع ر  کند. در واقع،یه هم نمیو توص
ک ی، بر اینیحس ابد.  یی م  یه با ساختار است که معنیدر نسبت درونما  ی نیکند که ساختار د ید مین مسئله تأ

ک یدیگران بر مسئله نسبت درونما ه و ساختار  یدرباره نسبت درونما  اردلانیل بنیاسماعاند.  د کردهیه و ساختار تأ
  به  است، منقلب  حالم  من  یوقت .دارد وجود ی دیشد  و  ی قو  ارتباط  ساختار و  هیدرونما ن یب  شهی»هم :دیگو یم

 فکر  اصلاً  . بدهم نشان  شما  به چطور  را حالم   انقلاب نیا دانمی نم من کن، هی گر  و  ن یبش لطفاً  د یگویینم من
  [ ... جوشد ]ی م  نیزم  از  که  یآب  د، مثلیآ یم  رونی ب  و   کندیم  دایپ  یراه  من،  احوال  ن یا  بلکه  کنم،ینم  هم

  کند یم  لیتحم  را  ی شما ساختار  به  که  دارد  یاصالت  هیدرونما  خود  ست،ی ن   كی تفک  قابل  ساختار   و  هیدرونما  نیب
 (  127، ص1380، ی)پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلام رد«. یگیم شکل و
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شود. ی رو م الگو روبه ا کهنی ت  ی خود با چهار شخص   ک ر سلو ی در مس   کا سال ی ن الگو، قهرمان  ی در ا 
با شخص  م ی ابتدا  مواجه  نت یت هنرمند  که  ازدستجه ی شود  بداهت هست اش  و درافتادن در   یز ی غر   یدادن 

 شود.ی م  ا متأله آشنایلسوف  یت فیبار با شخصنیاست. سالك پس از ثبات موقت، ا  ی ستین  -یهست  کیالکتید 
از فلسفه و کلام،    ی دی پس از ناام  ک شود. سالی م   یست ی چ  - ی هست   ک ی الکتی مقدمه درافتادن در د   یی ن آشنای ا 

 یر ی گ کم به شکل ز کم یت ن ی ن فعال یشود. ا ی مشغول م   یت علم ی ا دانشمند آشنا و به فعالی ه یت فق ی با شخص 
ای خدا( ی از اول یک ی ر ) ی ضم روشن یر ی با پ کت، سال ی گردد. در نها ی درون او منجر م  یست ی با  - ی تضاد هست 

را تجربه کند و به اتحاد با   یک ی الکت ی ا جهش د ی   1کند تا واقعه ترانسدانس ی م   کشود که به او کم ی آشنا م 
 ی گر یا قتل د ی   ی ماند و به خودکش ی م  یباق   کی الکت ی نکه همچنان در عرصه د ی ا ای د عارف( برسد،  یحق )توح 

م  ای دست  سی زند.  با  ی ن  ارائه کرده، ادوار سهر  را  آن  گوست کنت  آ بشر که  معرفت  منطبق است.   2گانه 
اند، بوده   ی ر انفس ی ا اگر هم از نوع سی اند  بوده   یر آفاق ی ا از نوع سی شده  ها ارائهلم ی که تاکنون در ف  ییالگوها 

پسند( منجر شده عامه ا قتل )در آثار  ی انه(  ی گرا )در آثار نخبه   ی ده و به خودکش ی ر به کمال خود نرسی ن سی ا 
 یا ره ی و دا   ی، عمود ی ، در سه شکل افق ی ن ی د   یلمنامه داستان ی ف   یبار ساختار الگو ن ی نخست   یاست. لذا برا 

 شود.یارائه م 
 ینید یلمنامه داستانیف یالگو یشكل افق

  ی م. شکل افقیر از طرح آن بود ی، ناگز ینیح ماده د یتر در توضشیاست که پ  ین شکل، همان ساختاریا
ک   است.در پایین آمده ت یموجود در طول روا یها د بر شکافیساختار الگوی فیلمنامه داستانی دینی با تأ

 

 
1  .Transcendence    یا به آلمانیTranzendenz   ،اصطلاحی است در فلسفه کارل یاسپرس، فیلسوف اگزیستانسیالیست آلمانی
(، ترجمه:  1379اسپرس، کارل )ی)  ستین  یکاف  ی تراژدد به  ین نگاه کن ی(. همچن 154، ص1384معنی متعال یا امر متعالی )مصلح،  به
 .www.erfan-darmani.ir، به آدرس: 1388ور یشهر  2  ،یعرفان درمان تی(، سایر خانجاناکبیعل
گوست کنت، پدر علم جامعه .2 خ از سه مرحله گذر کرده است. مرحله  ی در طول تار   ی، معتقد بود علوم و معارف بشریشناسآ

ان توسل جسته یا خداین امور فقط به اراده خدا  ییه و تبی توج  یکه در آن برا  یااست. »مرحله  ین یو د   یا، اسطورهیاول، مرحله اله
گر از یها، د دهین پدییه و تبیها در توجاست، که »انسان  یا فلسفی  یعی(. مرحله دوم، مابعدالطب196، ص1379ان،  یشود« )ملکیم

م  ی و کلًا از راه مفاه ی و عرض ی ت و وجود، ذاتی عرض، ماهدارند و از راه علت و معلول، جوهر و یان دست برم یا خدایاراده خدا 
ن مرحله هر وقت از علت  ید: در ایگو یاست. کنت م ی پردازند. ]...[ مرحله سوم، مرحله علمیدها میه پدین و توجییبه تب  یفلسف

پد م   یادهیرخداد  بهیسؤال  فلاسفه  الفاظ  نه  مشود،  خدا  یکار  اراده  به  را  آن  نه  و  خدایرود  م یا  منتسب  فقط  یان  بلکه  کنند، 
(.  202ك« )همان، صیو ارگان ی ق، نسبی، دقینیقی، سودمند، ید داشته باشد: واقعیدهند که شش خصلت بایبه شما م  ییهاجواب

ن  ی، خبر نداد اما با عملش وجود چن یو عاطف یمرحله هنر یعنیکند؛ یم  یکه اکنون بشر در آن زندگ یالبته کنت از مرحله چهارم 
تأ  یاحلهمر  بن  یشناسد کرد. او که مدوّن علم جامعهییرا    ی ، عاشق زنیواقع  یشود، در زندگیسم محسوب میو یتی گذار پوز انیو 

جنون  او معنادار و محترم شد و به حالت شبه  یات براینجا بود که سوزوگداز و شعر و ادبید. »ایپاسخ رد شن  یلیمطلقه شد و به هر دل 
 ( 195ا جنون گرفتار آمد«. )همان، صی
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 ینید یلمنامه داستانیف  یساختار الگو یشکل افق
 

 ی نید یلمنامه داستانیف یالگو یشكل عمود 

 م.یکنیرا ملاحظه م  ی نید   یلمنامه داستانیساختار ف یر عمودیدر شکل ذیل تصو  
 
 

 

 

 

 

 

 
 ینید یلمنامه داستانیف یساختار الگو  یشكل عمود 
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 هستی اولیه( بهشت غریزی)

 چیستی -)برزخ( هستی 

 بایستی  –)دوزخ( هستی 

 نیستی -)برزخ( هستی 
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هستی ثانویه/ هستی اولیه

( ثبات معرفتی/ ثبات غریزی)

ثبات هنری

(غلبه موقت نیستی بر هستی)

ثبات فلسفی

(غلبه موقت چیستی بر هستی)

ثبات علمی

(یغلبه موقت بایستی بر هست)

م  ی ار زمان، ترسیاست که براساس مع ینی د  ی لمنامه داستانیاز ساختار ف ی گریدر واقع این شکل، صورت د 
است.   مهمانشده  که  زمانینیب یطور  تا  پ  یم  در  )سالك(  قهرمان  شخصی که  اسیله  و  است  گرفتار  ر  یت 

ت همان یبرد، زمان روایسر مر خود به  یس  یکیالکتیگر در مرحله د ید   یعبارتها و تضادها است و بهکشمکش
کند و واقعه ترانسدانس یعت میر، بی نکه با پ ی( است، اما به محض ای)کمّ   یوتونیگر نیر د یا به تعبی  یزمان نجوم

ا  ی  یشود که زمان حاکم بر آن، زمان باطنیم  یاك رها شده، وارد عالم تازهیالکتیافتد از عرصه د یاتفاق م
 ( است. یفی)ک   یبرگسون

 ی نید یلمنامه داستانیف یالگو یارهیشكل دا

 م. یکنیهمان ساختار را در شکل ذیل ملاحظه م یارهیر دایتصو 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ینید یلمنامه داستانیف  یساختار الگو یارهیشکل دا 
 

م  یدانیاست. م  ی کیدور هرمنوت  ی نید   ی لمنامه داستانیف   ی ساختار الگو   یارهیشکل دان مسئله در  یتر مهم
که    یگاهیرا شناخت انسان از جایست؛ ز ی ن نیچن  یکی، باطل است، اما دور هرمنوتیکه دور، از منظر منطق

ر انسان  یست. س ی، دور ن یکین اساساً دور هرمنوتیست. بنابرای ن  یکیش از آغاز دور با پس از آن  یدر آن است، پ
سیثانو   یبه هسته  ی اول  ی از هست واقع  غر یه، در  معرفت  از  اسطوره  ی زیر  معرفت حق   یاو  به  گاه  ناآ و    یقیو 

گاه است.   خودآ

 نیستی -دیالکتیک هستی 

 بایستی -دیالکتیک هستی  چیستی -دیالکتیک هستی 

 واقعه معراج یا ترانسدانس
 (دیالکتیک)پایان 

 بیعت با پیر
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 ینید ییساختار نها

جه و  یو در واقع، مترادف با سبك است. سبك، ساختار نت   یابدشکل می  ،مدد تکنیکه  ب  ییساختار نها
تول  ینید   ییساختار نهااست.    ی اثر هنر  یی نها آثار  براساس  م یرا  بنابرا  ی ابیتوان ارز یدشده  بایکرد.  ك  ی د  ین 

  ی عنوان سبکبه  ی نید  یی م از ساختار نهایخلق کرده باشد تا بتوان ینی د  یینها ی از ساختارها ی امؤلف، مجموعه
ثار  م. غیر از مشکلِ نبود تولید آ یاد کنیمدرن(  ك، مدرن، پست یگانه )کلاسسه   یینها  یمستقل از ساختارها

به  دینی  نهایی  ساختار  زمینه، حضور  این  در  ساختارهاکافی  کنار  مستقل  ساختاری  گانه  سه   یینها  یعنوان 
 معنای پذیرش سکولاریزم خواهد بود.به

گرا دارند که هر دو با  پسند و نخبهمشهور هستند، دو گونه عامه   ین ید   ییکه به داشتن ساختار نها  یآثار
  ی ، ساختار الگو ینیسنده( د ید که مؤلف )نو ی آ یوجود مآنگاه به ینی د  ییساختار نها  اند.اخلاق عارفانه بیگانه

بودن به  ی نین د یر عناصر( محقق سازد و ایبودن به تبع سای نی)د  ینیك د یرا به کمك تکن  ینید   یلمنامه داستانیف
لمنامه  یت فرم فیجه و ماه ینتزه،  یخته، انگین بالأخص اخلاق عرفانی در انگیگانه د ابعاد سه  یدادن تمامدخالت 

تا قبل   یو عرفان  ینیبراساس اخلاق د   ینید  یلمنامه داستانیف  یاست، اما ازآنجاکه ساختار الگو   ینید   یداستان
ن الگو در  یشدن ایی ز تا زمان اجرای ن   ینید   یلمنامه داستانیف  یین نشده بود، ساختار نهایق حاضر تدو یاز تحق

 برد.یسر مق به یتعل
 كیتكن

دهنده به فرم  گانه شکلاز عناصر پنج  یکیك«  ی در واقع با عنوان »تکن  یی گانه درام ارسطو عناصر شش 
  ی ریگشکل  یبوده و در کنار علل اربعه، نقش علت مُعدّه را دارن؛ یعنی جزو علل اصل  ینید   یلمنامه داستانیف

ك  ی ن تکنیتر عنوان مهم به   ینی، طرح د ینید   یلمنامه داستانیباشند. در فیم  ی دهنده علل اصلیاریستند، اما  یفرم ن
ها به تبع  كی م، بلکه تکنیندار   ی نیر د یو غ  ی نیخود د خودیك به ین حال، تکنیبا ا  مطرح است.   ی نیلمنامه د یف
  ی نید   یلمنامه داستانیت آنها در فیب اهمیگانه به ترت شش  ی هاكی تکنشوند.  ی م  ینیر د یا غی  ی نیگر عناصر، د ید 

 اند از:  عبارت
 ینیطرح د

شود.  استفاده می  ینید   یلمنامه داستانیف  یریگند شکلیاست که در فرا  یکین تکنیتر ، مهمینیرنگ د یپ
ا پیدر  دار ین  اوج  نقطه  سه  شخصی رنگ،  کشمکش  اوج  اول؛  نقطه  اوج یم:  دوم؛  نقطه  اماره،  نفس  با  ت 

ا منجر به قبول  یت با نفس مطمئنه که  یت با نفس لوامه، نقطه سوم؛ اوج کشمکش شخصیکشمکش شخص
به ولم ساختن ارادهی شکست در سلوك خودسرانه و تسل د(  ی ت تجربه ترانسدانس )توحیخدا و در نها   یاش 

به قتل خو یعنوان مظهر حقخدا )به   ی ا ادامه سلوك خودسرانه و انکار ولیشود  یم ا  ی(  یشتن )خودکشیقت( 



  

57 

 

ان، بسته است.  یان باز است، اما در نوع دوم، پایجربه ترانسدانس( پاانجامد. در نوع اول )تی( می گری)قتل د 
ست و وجودش در  یت نیگر شخصیرا د یشود؛ ز یت رها میت از علیدر نوع اول، با تجربه ترانسدانس، شخص

 ماند. یهمچنان پابرجا م  یتیان قصه، روابط علیشود، اما در نوع دوم، تا پای م یکیوجود حضرت حق )روح( 
 ینید  تیشخص

شود که جسم، همان  یمشخص م  1ی آسپنسکپیوتر  چهارگانه    یبر کالبدها  یالنفس اسلامق علم یبا تطب
  ی ( و کالبد علّ ی)روحان  ی( است. کالبد ذهنیعی)طب  ی(، نفس اماره همان کالبد اختری )جسمان  یکیز یکالبد ف

نفس لوامه و مطمئنه باشند، مگر با مسامحه در عبارت. اما روح، همان   یبرا   یمناسب  یازاتوانند مابه ی( نمی)اله
است که   ی ، کسیشه اسلامیمحض و اتحاد با حق است. انسان کامل در اند  یهست یعنیروسلوك؛  یمقصود س

وسته است. بنابراین بر بدن، احساس، ذهن و اراده خود مسلط است، اما راه ی له نفس رها شده و به روح پیاز پ
خو قفائ سرکش  نفس  افسار  سپردن  نفس،  بر  به یآمدن  تبعش  و  زمان(  )امام  عصر  کامل  انسان  ت  یدست 

ش است یر نفس سرکش خو یاست که اس  یی ، پرسوناینیت د ین شخصیهای اوست. بنابراوچرا از فرمانچونیب
  ی عبارتمختلف، و به  یهاش است. او پس از امتحان راهیخو   یك نفسانیالکتیاز تضادها و د   ییراه رها  یو در پ

رد و به کمك او  یپذیت امام )انسان کامل( را میار، ولا یا اختیط  یت به جبر شرایراهه رفتن، در نهایتر به بقیدق
 شود.یت( رها میله نفس )شخصیاز پ

 ینیفكر د

 ی درون  یماجراهاجاد  یو ا  ینید   یدن به محتوایرس  ی شتر برایك فکر، بیاز تکن  ینید   یلمنامه داستانیدر ف
گاه ی به تأن ینی م. فکر د یکنیاستفاده م  رساند.یم ی اریمخاطب  یو خودآ

 ینید یوگوگفت

نکه چرا و  یشود و ای )سالك( م  یت اصلیشخص  یدرون  ی منجر به آشکارشدن تضادها  ی نید   یوگو گفت 
 د. یش فائق آ یتواند بر تضادهایا نمیتواند یچگونه م
 ینید یقیموس

گر  یکند که کلام و د یت می)سالك( را روا  یت اصلیشخص  یآن بخش از حالات درون  ینی د   یقیموس
 ی است که بدون تعصب در نوع آلات  یقیاز موس  یدر واقع نوع  ینید   یقیان آن عاجز هستند. موسیها از بكیتکن

 . کندیاثر کمك م ینی د  یا مصنوعی، به ساختن فضا ی  یعیشود، اعم از طبیکار گرفته مکه در آن به

 
1. Pyotr Ouspenskii . 
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 ینیصحنه د

ت شده  یرعا  ی و اخلاق  ی، کلامین فقهیاست که در آن، مواز   یا، صحنهینیش د یا منظر نمایصحنه  
  ی ر مخرّبیاست که تأث  یاآور و منزجرکنندهرعب   ی هااز خشونت، سکس و صحنه  یعار  ینیباشد. صحنه د 
ن  یکاربردتر ك صحنه، کمیتکن   ینید   یلمنامه داستانیکنند. در واقع، در فی جاد میر مخاطب ایدر ذهن و ضم

 است.  ینیها بالأخص طرح د كیر تکنیبر دوش سا یکیشتر بار تکنیشود و بیك محسوب میتکن
 روابط میان عناصر فرمی در فیلمنامه داستانی دینی

ا منفعلانه مخاطب  یجه ناخواسته عمل فعالانه  یو نت  ییعنوان علت غا، محتوا به ینی د   یلمنامه داستانیدر ف
خود   یصورت  -د روابط مادهیگر عناصر بایشود و د یواقع م  ی، در رأس عناصر فرمینیده ناظر د ی ظور فهم امنبه

است، صورت    ی نید   ی لمنامه داستانیت فینکه غا ین ایدر ع  ی نید   یند. بنابراین محتوایم نمایرا با عنصر محتوا تنظ
نیاول آن  د یه  طرف  از  است.  میز  »مفهوم  تقلیمسیگر   =( اصلد،  یس  محور  تنها  نه  ل  یتحل  یمحاکات( 
اصل  یشناسی باییز  بلکه محور  درام،  از  هنرهاست«  یتحل  یارسطو  همه  ا(26، ص1386ش،  یل)مك ل  بر  ن  ی. 

در آن    یو از طرف فاعل اله  یشود که صورت به نحو ازلید میعت تقلی صورت، از طب  یاساس، در اثر هنر
ت محتوا،  ین است که علاوه بر محور یها در المنامه یگر فیبا د   ینید   یلمنامه داستانیحضور دارد، اما تفاوت ف

، صورت  یعیعنوان فاعل طبهنرمند به   یعنیشود؛  یگرفته م  یعبارتد و به یعت، تقلیطب  یصورت در آن از ماورا
ز(  یا مرکز رازآمی  ی عت )فاعل الهیطب  یر دانا، تدریجی از ماورایا به کمك پیم  یخام( را خود مستق  ی )محتوا

عنوان علل معدّه گانه درام به شش   یها كی تکن  ی ارین انتقال به  یکند. ایلمنامه منتقل م یافت و به ماده فیدر 
  ی ، ساختار الگو ینیسنده( د ید که مؤلف )نو یآ یوجود مزمانی به  ینی د   ییشود. در واقع، ساختار نها یممکن م

بودن به  ی نین د یر عناصر( محقق سازد و ایتبع سابودن به  ی نی)د  ینیك د یرا به کمك تکن  ینید   یلمنامه داستانیف
جه و  یزه، نتیخته، انگیدر انگ  یو عرفان  ینین بالأخص اخلاق استادمحور د یگانه د ابعاد سه  یدادن تمامدخالت 

 است. ی نید  ی لمنامه داستانیت فرم فیماه
 

ف  یبخش ر وحدت ی مس  فرم  داستان ی در  ف ی ن ید   ی لمنامه  ویژه است.  برخلاف   ی داستان لمنامه  ی ، 
فرم ی تجسم   یهنرها ط   ی،  در  که  دارد  زمانمند  و  اجرا    یتمپورال  برا ی زمان  آن  پخش   یا 

که اجرا نشده است   یتا زمان   یعن ی ال است؛  ی معلق و س  ی رد. بنابراین فرمی گ ی مخاطب شکل م 
شود، لذا ی زمان و با مشارکت مخاطب کامل م   یج و ط ی تدر ز به ی ن اجرا ن ی برد و در حی سر م ق به یدر تعل 

ن معلوم است، در یش ی حات پی که از توضازمند صبر و حوصله مخاطب است. چنان ی ن  کی ش از فرم پلاست ی ب 
م ی ترس  ی برا یین روا ی اد ی ساختار بنکلان  یدارا  ی و عرفان   ی ن، در بُعد اخلاق ی ق، مشخص شد که د ی روند تحق 
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ف ی فرا  تکوین  داستان یند  ا می   ی نی د   یلمنامه  تاکنون  به ی باشد. هرچند  الگو  اما ن  بود،  نشده  طور جامع طرح 
جامع همت   یبه شکل   ی ا ره ی و دا   ی ، عمودی ن الگو در سه شکل افق ی ق حاضر به تدوین ا ی نگارنده در تحق

 .گماشت
  ، ینظمیب  نظم،  ساختاردر    ینید   یلمنامه داستانیند تکوین فیم فرایجامع و ترس  ییروا  یبه الگو   یابیدست

با و    چهارگانه   یکالبدها  ونگ،ی  ت یفردان  ندیفرا  هینظر   ،یکیهرمنوت  دور  ،ی اسلام  عرفان  به   ی نگاه  نظم 
.  امامیه ممکن گردید   استادمحور  عرفانی  اخلاق  مبانی   سم و یال یستانسیاگز   فلسفه   ،یبرگسون  زمان  ،یآسپنسک

(،  ینفسان  ی هاکیالکتی)د   ینی(، ماده د ی نیناظر د ده ی)ا  ی نید  یاز پنج عنصر محتوا  ینید  یلمنامه داستانیفرم ف
  ی برا  ینید   ی)ساختار الگو   ینین(، ساختار د ی، و عالم و عامل به د یسی نو لمنامهی)آشنا به فنون ف  ینیمؤلف د 

ند تکوین فیلمنامه  یابد و فراییل می تشک  ی نیگانه د شش   ی هاكیافته( و تکنینتحقق   ینی د   یی تحقق ساختار نها
گانه  شش   یهاکیتکن  کو به کم  ینی زه د یخته و انگیبا انگ  ینیصورت است که ابتدا مؤلف د   نیدینی به ا

( و با  ی نیو صحنه د  ینید  یقی، موسینی ، کلام د ینی، فکر د ینیت د ی، شخصینیت )طرح د یب اهمیبه ترت ینید 
شدن کامل  ین برایهمچندهد.  ین عناصر شکل میان عناصر چهارگانه فرم، به ایتوجه به روابط ماده و صورت م

ف یفرا تکوین  داستانیند  تئور   ین ید   ی لمنامه  د ییارسطو   یبرخلاف  مؤلف  طبینی،  از  فقط  را  صورت  عت ی، 
ز  یعت ن یا از ماورای طبیاز اول  یکیا به کمك  یا باشد(  یرا به تنهایی )اگر از اول   ینی د   گیرد، بلکه صورت نمی
 کند. یم یبردارگرته
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به  مقاله  با  این  آنان  با  انسان  ارتباطات  منظومه  و  آن  موجودات  هستی،  عوالم  شناخت  دنبال 
وسیله قوای ادراکی ظاهری و  آن، بهاستفاده از آیات و روایات است. ارتباطاتی که هرکدام از 

گیرد. شناخت این مجموعه  های کنشگر در این زمینه صورت می واسطه رسانهباطنی انسان و به 
بررسی مهم می به  و رسانه تواند  منظومه  این  مدیریت  مؤثر در  عواملی که  ترین عوامل  منتهی شود.  آن  های 
سانه را در چگونگی تحلیل ارتباطات انسان با هستی، ازجمله  تواند پژوهشگران و فعالان عرصه ارتباطات و ر می

های فعال در آن را در جهت رشد و کمال استعدادهای ارتباطات انسان با انسان، یاری رسانده و مدیریت رسانه 
های  ها و ظرفیت تواند با گسترش شناخت از قابلیت الهی انسان قرار دهد. همچنین در خصوص مخاطبان، می

مندی هوشمندانه ایشان در این زمینه کمک کند.  رتباط با هستی و افزایش سطح سواد رسانه، به بهره خود در ا
صورت گرفته و    :بیت شناسی وحیانی ناظر به منابع دین؛ یعنی قرآن و روایات اهلاین مقاله براساس روش

های موجودات آن و  ستی، گونه در آن، بنا به اختصار و از منظر متفکران حوزه فلسفه و عرفان انواع عوالم ه
نیز انواع ارتباطات انسان با ایشان معرفی شده است. در بخش دیگر مقاله با اشاره به متغیرهای مؤثر در مدیریت  

 های این نگاه را در موضوع مدیریت زمان در تلویزیون مورد توجه قرار داده است. این ارتباطات، دلالت 
ارتباطات، رسانه، انسان، عوالم هستی، موجودات هستی، ارتباطات انسانی، مدیریت  دین،  کلیدواژگان:  

 رسانه، مدیریت زمان، تلویزیون. 
  

 
و طلبه گرایش    7دانشگاه باقرالعلوم  آموخته مدیریت رسانه دانشگاه صداوسیما، دانشجوی دکتری فرهنگ و ارتباطاتدانش.  1

 abozarazari@yahoo.com)تخصصی فلسفه و کلام حوزه علمیه قم.

عوالم هستی و منظومه ارتباطات انسان با  بررسی 
 های آن در مدیریت رسانه و دلالت موجودات

 

 1ابوذر آذری بروجنی
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است که هرکدام از آن    ای آفریدهگونه خداوند متعال، عالم هستی و موجودات گسترده آن را به 
رتباط هستند. در این  موجودات در عالم مخصوص به خود جلوه و موطن یافته و با یکدیگر در ا

گاهانه،  میان، انسان که شریف گاهانه یا ناآ ترین موجودات هستی است، خواسته یا ناخواسته، آ
طور پیوسته و گسترده با انواع این موجودات، آن هم در عوالم گوناگون در ارتباط بوده و بین او و ایشان  به

که در این منظومه پرتنوع و گسترده، هریک از روابط  روابطی دو سویه و دائم برقرار است. نکته مهم آن است  
شود. قوانینی که هدف نهایی یابد و مدیریت میانسان با موجودات تحت قواعد و قوانین خاصی سامان می 

 آن، شکوفایی استعدادهای الهی انسان و رشد و کمال او در راه رسیدن به خداست. 
خالق هستی، آیات قرآن کریم را نازل کرده و اولیای الهی که در سرسلسله وجود و قله شناخت هستی  

کننده عالم هستی، انسان و همچنین قواعد حاکم بر  اند. این آیات، توصیفاند، آنها را تفسیر کردهایستاده
قو  و  عالم  هر  موجودات  وجود،  عوالم  هستی،  از  حقیقی  فهم  است.  آن  ارتباطات  ارتباطات  بر  حاکم  انین 

تواند انسان و جامعه را به شرط رعایت اصول و البته حصول اهداف آن به جایگاه مقدر در  آنهاست که می
تواند به سکون و ماندن این مجموعه و حرکت برخلاف آن قواعد نیز می آفرینش برساند. برعکس، ناشناخته 

 ود.  در نهایت سقوط انسان از جایگاه حقیقی خود منجر ش
بنیادیازاین ترین  رو، شناخت عوامل و قوانین مؤثر در مدیریت ارتباطات انسان با موجودات هستی، از 

مسائلی است که جزو اهداف دین بوده، دستیابی به آن نیازمند فهم دقیق معارف آن در موضوعات گفته شده  
های کنشگر در  ت و مدیریت رسانه است و شناخت این عوامل، لازمه تحلیل ارتباطات انسان با دیگر موجودا

 این زمینه است.  
، های این شناخت؛ یعنی معرفی عوالم هستی این مقاله در تلاش است گامی ابتدایی باشد برای بیان پایه  

به آن  از  هرکدام  که  ارتباطاتی  ایشان.  با  انسان  ارتباطات  منظومه  و  عالم  هر  ادراکی موجودات  قوای  وسیله 
 شوند.  اند و مدیریت میگرفتههای فعال در آن شکل  واسطه رسانه عالم و به مخصوص انسان در هر  

های این  عنوان نمونه به دلالت در مدیریت این ارتباطات و بهبه برخی عوامل مؤثر    در بخش پایانی مقاله
 ایم. ها، ازجمله رادیو و تلویزیون اشاره کردهنگاه در موضوع مدیریت زمان در رسانه 

 شناسی تحقیقوش ضرورت و ر
گاه از هستی و موجودات از منظر آیات و روایات، خداوند متعال اولین انسان روی زمین را پیام  آور خود و آ

تمامی موجودات ازجمله ملائکه قرار داد.   بر  او  برتری  از دلایل  گاهی را یکی  آفرید و همین علم و آ آن 
َ»فرمود:    7رو در آیات مربوط به خلقت حضرت آدمازاین لَ و  َع  هُمأ ض  ر  َع  اَثُمَّ ه  َكُلَّ اء  م  َالْأ سأ م  َآد  م  لَّ ةَََِیَع  ئِك  لَ  م  الأ

بِئُونَِ نأ
 
َأ ال  ق  ادِقََِیَف  َص  َكُنتُمأ ءَإِنأ ؤُلَ  اءَِه  م  سأ

 
َیبِأ سپس آنها را بر    ؛ها را به آدم آموخت [ نامیمعان][ همه  خدا ]و   ؛ن 

 ( 32-31)بقره:!«. دی نها به من خبر دهیا ید، از اسامییگو یفرشتگان عرضه نمود و فرمود: اگر راست م
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  یاللهفه یمقام خل یبرا  یو یستگیلت و شا یو منشأ فض 7به آدم ین موهبت اله یتر علم به اسما، بزرگ 
ای خود، جهالت ندارد، بلکه این دانش ودیعه است. در این نگاه، انسان از ابتدا به حقیقت هستی و پیرامون  

آدم به حضرت  ابتدا  از  تعلق به عوالم هستی و   7الهی است که  بر  این شناخت علاوه  داده شده است. 
 موجودات آن، شامل قوانین و چگونگی تعامل با ایشان در جهت کمال و هدف خلقت نیز هست. 

  : نیاز فرزندان او از طریق سلسله انبیا و اوصیای الهی  بعد از ایشان، این دانش در هر دوره و متناسب با  
رو، هرچه در مسیر کمال، نیاز انسان بوده به پیامبر  نسل در ایشان ادامه یافت. ازاینبه و از طریق وحی، نسل

َآمده است: »  7داده شده است. در روایتی از امام صادق   9اکرم حضرت محمد  إِن 
هَ  مأَ اللَّ طَِی ل  بَِ عأ نأ َیالْأ   اء 

َ َ ئاَ یش  َ إِلََّ َ و  دأ َ ق  ط  عأ
 
داَ  یَأ مَّ نکه آن را به حضرت یامبران عطا نکرده است، مگر ایبه پ  یز یمتعال چ  یخدا   ؛ مُح 

 ( 20، ص3ج  ،1404)مجلسی، داده است«.  9محمد
پیامبر اکرم  از رحلت  تربیتی قطع نشد و    9پس  این جریان علمی و  الهی،  به حکمت و رحمت  بنا 

د ایشانهمواره  اوصیای  صادق  :ر  امام  یافت.  میدراین  7ادامه  »علمباره  حضرت    یفرماید:  با  که 
رد، مگر یمیاز ما نم ین امت است. عالمیعالم ا 7ید و علین آمد، نرفت؛ بلکه به ارث ما رسییپا 7آدم

 ( 116، ص 1404)صفار،  داند«.ی ا آنچه خدا بخواهد، میشود که همانند آن را ی ن او میجانش  ینکه کسیا

انسان است. استاد  از سوی دیگر   آن برای هدایت  نیازمند جامعیت و کاملیت معارف  خاتمیت دین اسلام، 
که   ی ن به همه امور ی ن عبارت است از: پاسخگوبودن د ی فرماید: »کمال د ی در این خصوص م  ی جعفر   ی محمدتق 

 ( 109، ص 1392)جعفری،  باشد«.  ی و همنوعان م   ی هست   شتن، خدا، جهان ی در ارتباطات چهارگانه ارتباط انسان با خو
که  ازاین  اندیشه روست  در  دقت  آموزهبا  اعتقادی،  می های  دین  عملی  دستورهای  و  اخلاقی  توان  های 

علاوه  پیوسته همبه ای دنبال آن است که در اندیشهادامه یافته، به :بیت تعالیمی که در مکتب اهلدریافت 
که انسان در ایگونهشیوه مدیریت ارتباطات انسان با موجودات آن را نیز ترسیم کند؛ به   شناسی،ارائه هستی بر  

ات عالم ماده را  مندی از ارتباطات با عوالم غیرمادی، کثرت ارتباطنهایت بتواند با عمل به آن، علاوه بر بهره
فرماید: »آیات قرآنی به شهید مطهری در این خصوص مینیز در ساختار آن به سمت توحید مدیریت کند.  

دین دلالت میگونه  بر جامعیت  مختلف  روشنهای  دراینکند.  آیات  و ترین  اهداف  که  است  آیاتی  باره، 
آید که محورهای اصلی دعوت  چنین برمی  رسالت پیامبران الهی را بیان کرده است...، از مجموع این آیات

اند از: هدایت و راهنمایی انسان در رابطه او با آفریدگار جهان، هدایت بشر  پیامبران و شرایع آسمانی عبارت 
های در رابطه او با هستی خویش، راهنمایی انسان در رابطه او با جهان هستی، هدایت بشر در رابطه او با انسان 

 (61ـ  60، ص1364)مطهری،  دیگر«. 

ای گرایانه به وجود جهان و هستی انسان، بخش عمده های اخیر و با گسترش نگاه مادیمتأسفانه در سده
از حقیقت انسان و واقعیت هستی و بالتبع ارتباطات او با جهان، نادیده پنداشته شده و تنها بخش محدودی از  
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اش، تحلیل و پذیرفته شده است.  یگر ابعاد وجودیصورت گسسته از د ارتباطات او با جهان مادی، آن هم به
روش  در  محدودیت  به ایجاد  که  شناخت،  می های  حس  و  شهود  وحی،  عقل،  شامل  کلی،  و  طور  شود 

گرایی و حس، فهم عناصر دخیل در مدیریت این ارتباطات گسترده را دچار تقلیل و  خودبسندگی به تجربه 
تری از  تر و قوی ، نه تنها موجب محرومیت از بعد بسیار وسیع غفلت از این شناخت واقعینگری کرد.  بخشی

شود، بلکه همان هندسه  ماندن استعدادهای او در مظهریت اسما و صفات الهی می ارتباطات انسان و مخفی
نقص  شود سرمایه وجودی او که برای ابدیتی بی ارتباطات مادی او را نیز دستخوش بحران ساخته، موجب می 

 شده، به عالم بعدی منتقل شود. ت، ناقص و سرکوب طراحی شده اس
کنیم که با شناسی وحیانی، آرای اندیشمندانی را بررسی می مندی از روشرو ما در این مقاله با بهرهازاین

 اند.  شده پرداخته نگاهی عقلی، فلسفی و عرفانی به آیات و روایات، به تحلیل موضوعات گفته
 موجودات هستیبا ات او منظومه ارتباطو انسان 

در این بخش، سعی بر آن است تا در حد اختصار، ضمن تعریف انسان و هرکدام از موجودات هستی، به  
 تبیین منظومه ارتباطات او با ایشان بپردازیم.

به عالم دنیا که    - عالم ذر یا برزخ ماقبل دنیا    - انسان موجودی است که با گذشتن از عوالم قبل از دنیا   
واسطه برخورداری از روح الهی، در  مرتبه عالم هستی، به وارد شده و در عین حضور در پایین   مشهود ماست 

نیز حضور دارد. آیات و روایات بسیاری در مورد عوالم قبل از دنیا و جریان خلقت انسان در   عوالم غیب 
صار از آن صرف  دلیل رعایت اختمحضر موجودات عالم ملکوت و نحوه حضور او در عالم دنیا هست که به

 شود.  نظر می
یابیم انسان از منظر قرآن و روایات، اشرف شود که درمیعظمت انسان در این نگاه، زمانی مشخص می

تر و  عنوان عالمی انفسی، بسی عظیم اللهی بوده و دریای وجود او به مخلوقات هستی و دارای ظرفیت خلیفه
آفاق معرفی شده که شامل آسماوسیع از عالم  ازایننتر  رو، شایسته آن گردیده که خالق  ها و زمین است. 

(  14الله احسن الخالقین )مؤمنون:دانستن خلقتش، خود را با بیان فتبارکهستی پس از آفرینش او، با احسن 
بستاید و معرفت نفسِ چنین موجودی را مقدمه معرفت خود بداند و تنبیه کفر را فراموشی انسان از خودش 

 قرار دهد. 
گر او، لازمه شناخت واقعی منظر معارف دین، شناخت حقیقی از انسان، ابعاد وجودی و قوای ارتباط  از 

روست که شناخت جامع از نقشه وجودی  از منظومه ارتباطات او با عالم هستی و موجودات آن است. ازاین
معتقد است: »با توجه   انسان، شرط لازم در مطالعه ارتباطات انسانی است و فیلسوف گرانقدر علامه جعفری 

  ی ازها یتواند تمام نی نم  یی، به تنهایان یر وح یغ  یشناساو، انسان  یهایژگی و   یوجود انسان و بعض  یدگیچیبه پ
 ( 47، ص 2ج، 1353)جعفری،  قاً بشناسد«. یانسان را دق
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 اند از: ها که خارج از محسوسات بشری است عبارت یژگیبرخی از آن و 
انسان موجودی   از بدن مادالف(  اله  یچندبعدی است که در همین عالم دنیا  ل شده  یتشک  یو روح 

انسان موجود است که بحث از آن، مجال    ی ژگین و یاثبات ا  یفراوانی برا  ی و تجربه نقل  یاست. شواهد عقل
َطَِفرماید: »م که می یه از قرآن کر یطلبد، ازجمله، این آ ی را م  یعیوس انَِمِنأ نس  ِ

َالْأ ق  لأ َخ 
 
أ د  ب  هَُیو  ل  سأ َن  ل  ع  َج  نٍَثُمَّ

هَِ اءٍَم  َم  ةٍَمِنأ ل  َسُلَ  َیمِنأ اهَُو  وَّ َس  َفَََِنٍَثُمَّ خ  ف  َرُوحِهَِین   [ تداوم]سپس  ،  کرد نش انسان را از گِل آغازیو آفر   ؛هَِمِنأ
  ؛8  -   7: سجده )   «. د ی ش در او دم ی آنگاه او را درست اندام کرد، و از روح خو ،  دو پست مقرر فرم   ی نسل او را از آب 

 ( 14ـ  12:مؤمنون

خلقت انسان، روح او را، که حقیقت    ییانسان به روح اوست. خداوند در مرحله نها  یت واقعیب( هو 
ةَِإِنَ دمد: »ی اوست در جسم انسان م ئِك  لَ  م  َلِلأ ك  بُّ َر  ال  َق  َطَََِیَإِذأ اَمِنأ ر  ش  الِقٌَب  َیخ  وَّ اَس  إِذ  تَُفَِیَنٍَف  خأ ف  ن  ََیتُهَُو  هَِمِنأ

هَُساجِدَََِیَرُوحَِ ل  عُواَ ق  َیف  به فرشتگان گفت: همانا من بشری از گل  ؛  ن  ]یاد کن[ هنگامی را که پروردگارت 
پس آنگاه که او را به خلقت کامل بیاراستم و از روح خود در او بدمیدم بر او به سجده در  ،  خواهم آفرید

 ( 72و  71)ص:«. افتید

ن  ی رو شناخت ا خواهد بود. ازاین   ی جسم، باق   شدن ی ن بعد انسان است که بعد از مردن و متلاش ی هم 
منََدرباره این مهم فرموده است: »   9امبر ی ترین معارف هستی است. پ ن و عالی ی بعد انسان، از بهتر 

،  1373)جوادی آملی،  ش را شناخته است«.  ی که خود را شناخت، خدا   ی ؛ کس عرفَنفسهَفقدَعرفهَربهَ
 ( 30ص 

و حسی، به تمام و کمال، قادر به شناخت آن    یکه علوم بشر؛ یعنی روح است  ی ن بعد انسانیج( هم 
َفرماید: »رو قرآن کریم میست. ازاینین َیو  ن  َع  ك  لُون 

 
أ بَ ََسأ رَِر  مأ

 
َأ وحَُمِنأ َالرُّ وحَِقُلأ وتَََِیَالرُّ

ُ
اَأ م  َیو  َمِن  ََََتُمأ مَِإِلََّ عِلأ الأ

لَِ َیق  تو ملَ  از  از سنخ فرمان پرور ی ؛ درباره روح  از دانش، جز پرسند. بگو: »روح  به شما  دگار من است و 
 ( 32، ص2، ج1403( )مجلسی، 85)اسرا:، داده نشده است«. یاندک 

ارتباط انسان با موجودات هستی را یادآوری کنیم که از خزانه الهی، فیض  پس از این مقدمه، لازم است  
انسان موجودی است که در   گونه که گفته شد همان  اند.وجود یافته و در عالم غیب و شهود ظهور پیدا کرده

واسطه برخورداری از روح الهی، در عوالم دیگر نیز  مرتبه عالم هستی؛ یعنی عالم دنیا، به عین حضور در پایین 
طور پیوسته و گسترده با همه موجودات هستی اعم از خداوند متعال، اولیای الهی،  رو، او به حضور دارد. ازاین 

های دیگر، حیوانات، نباتات، جمادات و همچنین  ، اجنه و شیاطین، انسان های گذشته، ملائکهارواح انسان
یابد که در  خود واقعی خویش در ارتباط است و این ارتباطات نیز در قالب قواعد و قوانین مشخصی تحقق می 

 پردازیم:ادامه و در حد اختصار به ذکر آن می
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 . انسان با خداوند متعال 1

نظم (  10م: ی ؛ ابراه 100و    6ونس: ی ؛  3ه:ی جاث) انسان به تفکر در مخلوقات    ی متعدد، با فراخوانات  ی م در آ ی قرآن کر 
؛ 38؛ محمد: 15فاطر: )   جهان   ی فقر ماهو   ( 10م: ی ؛ ابراه 36- 35طور: ) ، حدوث جهان  ( 90عمران: آل )   حاکم بر جهان 

رهنمون    ی ا و خداشناس اثبات خد   ی هاانسان را به برهان   ( 33؛ روم: 22ونس: ی ؛  65عنکبوت: ) و فطرت  (  6عنکبوت: 
. ذات انسان با شناخت و انس با خدا سرشته شده و اندک توجه انسان به درون خود و نیز توجه به آیات  سازد ی م 

شود و تعقل و تفکر انسان به گسترش و عمق این شناخت خواهد انجامید، آفاقی، او را به وجود خدا رهنمون می 
از طریق اوست که افاضه شده و جزو فطرتی است که خدا انسان را   اما نکته مهم آن است که همین شناخت نیز 

شود، ن فطرت متولد می یآمده است: »هر نوزادی بر هم   9با آن خلق کرده است. در روایتی از رسول خدا 
ها و  ن است قول خدای تعالی »اگر از آنها بپرسی، آسمان ی داند. همچن ی عنی خدای عزوجل را خالق خود م ی 

 (  21ـ  20، ص 3، ج 1369)کلینی،  ده؟ خواهند گفت: خدا«.  ی آفر ن را که  ی زم 
از سوی دیگر چون فهم انسان محدود بوده و فهم محدود مخلوق، عاجز از شناخت وجود نامتناهی خالق 

ای که خودش از خود دارد، باید شناخت. در  است، در مراتب عالی و خالی از شرک و نقص، او را با معرفی 
از  است،  آمده  امیرالمؤمنین   روایتی  آنچه    7حضرت  به  فرمود:  شناختی؟  به چه  را  »پروردگارت  پرسیدند: 

ه  ی چ صورتی شب ی م معرفی کرده. عرض شد: چگونه خودش را به تو معرفی کرده؟ فرمود: ه ی خودش خود را برا 
ور، کی، دی ن نزد ی ك است و در ع ی ن دوری، نزد ی ده نشود، در ع ی ست و به حواس درك نشود و به مردم سنج ی او ن 

ا  ی ز است و نتوان گفت جلو دارد، در اش ی زی برتر از اوست، جلو همه چ ی ز است و گفته نشود چ ی برتر از همه چ 
زی خارج  ی زی که از چ ی ز خارج است نه مانند چ ی زی، از همه چ ی زی در چ ی بودن چ داخل است نه مانند داخل 

  ( 114، ص 1)همان، ج   ز است«. ی چ ست، و او سرآغاز همه ی ن ن ی ن است و جز او چن ی باشد. منزه است آنکه چن 
معرفی   :ی است که او خود را بر انبیا و اوصیای الهیهاشناخت خدا ر   هایراهترین  عالی  از  روازاین 

نیز به  است نموده   ات قرآن کریم، خدا و صفات کمال و یآ بخش زیادی از    اند.پرداختهتبیین آن    و ایشان 
   سوره بقره  255توان به آیات سوره مبارکه حمد، آیه  ترین آیات میمهم کنند. ازجمله  جمال او را معرفی می

آیت   - به  از  -الکرسیمعروف  آیات  این  نمود.  اشاره  سوره حشر  آخر  آیات  و  سوره حدید  ابتدایی  آیات   ،
شده، مراجعه به منابع  منظور رعایت اختصار از بیان آن صرف نظر  ات در این زمینه است که به یترین آ عظیم

 شود. تفسیری در این زمینه توصیه می 
هستی با همه عوالم و موجودات خود ازجمله انسان، از ابتدا و در ادامه در نهایت شدت، به خداوند متعال  

گوی خداوند متعال و غرق در  وقال، تسبیحرو همه هستی در متن وجود خود و با زبان حال وابسته است. ازاین
های موجودات هستی در ارتباط با خداوند، پیوستگی  ژگییترین و دیگر از مهم   تحمید و تکبیر اویند. از سوی 

سوی خداست. علامه طباطبایی در بیان اتصال موجودات هستی با یکدیگر  و وحدت ارتباط ایشان در سیر به 
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وط  گر متصل و مربیکد یفرماید: »تمامی اجزا و اطراف عالم به  در جهت توحید با استفاده از آیات قرآن می
به  مسی ر  یکه سطوری است؛  نت یاش، موجود د ی ر وجودیك موجود در  و  به کمال  را هم  از جه یگری  ای که 

ن حلقه آن به طرفِ یری است که وقتی اولیمنزله زنجرساند و سلسله موجودات به خلقتش منظور بوده، می 
افتد. مثلًا انسان  راه میهدفش به  سوی سعادت و  ز به ین حلقه سلسله ن ید، آخر یجه و هدف به حرکت درآ ینت

ط  یکند، و نباتات از نظامی که در اراضی و جو محان دارد استفاده مییوانات و نباتات جر یاز نظامی که در ح 
ها از نظام جاری در  ها و آسمانینی از نظام جاری در آسمانیشوند، و موجودات زموجود دارد، منتفع می

د. پس تمامی موجودات دارای نظام متصلی هستند که هر نوعی از انواع را  نیجو ن استمداد مییموجودات زم
شود از  ر می یم و شعور زنده و آزاد ناگز ینجاست که فطرت سلیدهد. ااش سوق می سوی سعادت خاصه به
م و  یر پروردگاری حکیم، و تدبیز و علیی عز یر خداین وسعت و دقت جز به تقدید: »نظامی به اینکه بگو یا

ان  یت و اعیشود که هو ن فرض نمیی ر جز به ایر و تدبین تقدید: ایز ناچار است بگو یرد. نیگورت نمیر صیخب
خته باشد که فلان فعل و اثر مخصوص از او سر بزند در هر منزل از  یو خلاصه ذات هر موجود را در قالبی ر 

اند بازی کند، و در منزلی که  ن شده، همان نقشی را که از او خواسته ییش تع یرش برایمنازلی که در طول مس
ان سلسله علل  ین مراحل را در میده، متوقف شود و همه این گرد ییرش تعیه سین منزل و منتهاالیعنوان آخر به

 (415ص ،7،ج 1374)طباطبایی، د«.یدنبال سائق قدر طی نماش روی قائد قضا و به یو اسباب در پ
 بنابراین: 

خود دائم و پیوسته با خالق هستی مرتبط بوده و از او در تمامی شئون  همه موجودات بنا به فقر ذاتی    -یک
 گیرند. خود از ذات و صفات گرفته تا افعال و آثار، فیض وجود می 

همه موجودات هستی، ملک الهی هستند و مالک حقیقی همه وجود و ازجمله قوای ارتباطی ایشان   -دو
 پذیرد.تحقق می رو هر ارتباطی در ملک و اراده او خداست. ازاین

بیان    7بر این اساس و با توجه به روایتی که در ابتدای این بخش از حضرت امیرالمؤمنین، علی   - سه  
گردید، همه ارتباطات هستی با خداوند متعال و یکدیگر در دامنه وجود و هستی الهی تحقق دارد و در هیچ  

 ای از او جدا نیست. مرتبه و لحظه 
ن از خداوند متعال و ارتباط او با خدا معمولًا در پنج حوزه کلی ذات، اسما، در این میان، شناخت انسا
گونه که گفته شد شناخت ذات الهی، در مرتبه غیب مطلق و عما افتد. همانصفات، افعال و آثار اتفاق می 

یا    قلفهم عتواند موضوع  نمی  ذات،مقام  قرار دارد، بنابراین دسترسی مخلوق، محدود به آن ممکن نیست و  
اینکه شخصی بخواهد  گو    رو در برخی روایات نیز از پرداختن به آن نهی شده است.. ازاینمشهود عارف باشد

بساط و محقق را    ،طوفاندر همان ابتدا،    ،پهن کندطوفان را  بساط تحقیق در مورد    ،در کنار ساحل اقیانوسی
 در روایتی در این خصوص آمده است: برد.در کام خود فرومی
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گو وبعقی اسحاق  بیبن  عسکری ه  د:  حسن  بنده  7امام  چگونه  که  را    ،نوشتم  پرستد  بپروردگارش 
  تر از بزرگ   ،نعمت من و پدرانمیآقا و مولا و ول  ! وسفیای ابا  : آن حضرت نوشت   ؟ ندیکه او را نبدرصورتی

آ یده شود. گو یست که د ا  آن از آن حضرت سؤال کردم  پید  را د یا  در جواب    ؟ ده است یغمبر پروردگارش 
،  1369)کلینی،    .، فروفرستادغمبرشیقلب پ  هخدای تبارك و تعالی از نور عظمتش آنچه دوست داشت ب  :نوشت 

 ( 128، ص1ج
های دیگر؛ یعنی تفکر در اسما،  ، همواره بر گسترش شناخت در حوزه:بیت آیات قرآن و روایات اهل

کید کرده شده ناظر به  باید توجه داشت که همه مراتب گفته   اند. در همین مرتبه صفات، افعال و آثار الهی تأ
شناخت و پرستش وجود واحد و یگانه است. در حقیقت تفکیک اسما، صفات و افعال به لحاظ فهم بندگان  

 7امام صادقاز اوست و الّا او یک حقیقت واحد و احد است و این، شرط توحید است. در این خصوص  
کسی که تنها نام خدا را بدون صاحب   . کافر است   ،پرستدبال خود  یخ  کسی که خدا را از روی»  : ایدفرممی
کسی که صاحب نام را    .مشرك است   ،پرستدبکسی که نام و صاحب نام را با هم    .کافر است   ،پرستدبنام  

ق کند و دل بدان محکم کند و در نهان و  یها را هم بر آن تطبنام  ،آن ستودهه  پرستد و با صفاتی که خود را بب
 ( 117)همان، ص  .« باشندیم 7ن یرالمؤمنیقی امینها اصحاب حقیا ،زبان آورد ه آشکارش ب

 پرداختن بیشتر به این مهم از اختصار این بحث خارج است. 
 

 
 های شناخت خداوند متعال حوزه

حوزه های 
شناخت 

خداوند متعال

ذات

اسماء

افعالصفات

آثار
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 : . انسان با اولیای الهی2

حکمت  .  م و مهربان است یمدبری حک  بیانگر وجود  ،هستی  قینظام دقتر گفته شد،  گونه که پیشهمان
در هر    دلیل ن  یبد   هنما نگذارد.او بدون سرپرست و ر   ند رها نک  را  خود  اتکند مخلوقی و رأفت او اقتضا م

در مقام علم و عمل   که  کندی ا امام انتخاب میمبر ایعنوان پآنها، به تزکیه و تعلیم  سته برای ی فردی شا  ،عصری
شئون انسان را رهبری کند. طبق بیان آیات و روایات، انسان در زندگی و هر    اندبتو باشد و  از همه آنها بالاتر  

شود و  نیاز نیست. در حقیقت ارتباط انسان با خدا از طریق امام مشخص می ساحتی از وجود خود، از امام بی 
  شود. در خورد و جهت ارتباط با هستی مشخص می از این طریق است که هویت و سعادت انسان رقم می

آمده است: » امام صادقیبواسحاق نحوی گو اروایتی  فرمود: خدای  ی دم که میوارد شدم و شن  7د: بر 
«، و  (4)قلم: می هستی  یت کرد و سپس فرمود: »تو دارای خلق عظیغمبرش را به محبت خود تربیعزوجل پ

د  یستیهرچه منعتان کند، باز اد؛ و از  یر یغمبر برای شما آورد بگیآنگاه به او واگذار کرد و فرمود: »هرچه را پ
«. سپس (80)نساء:« و باز فرمود: »هرکس از رسول خدا اطاعت کند، خدا را اطاعت کرده است  (7)حشر:

د و آن مردم  یم شد ی ان( تسلیعین شمرد، شما )شیغمبر خدا کار را به علی واگذار کرد و او را امیامام فرمود: »پ
م،  ید، و هرگاه سکوت کنیم بگوییم که هرگاه بگوییا را دوست دار خدا ما، شم  سنت( انکار کردند. به )اهل

ری  یکس در مخالفت امر ما خچیم. خدا برای هیان شما و خدای عزوجل هستید، و ما واسطه میسکوت کن
 ( 3ـ 2، ص2، ج 1369)کلینی،  قرار نداده است«.

دارند و هیچ زمان و نسلی، بدون  رو ایشان در هر زمان در منظومه ارتباطات انسان، نقش محوری  ازاین
وجود ایشان نبوده است. طبق روایات اولیای الهی، همان سلسله متصل انبیا و اوصیای الهی ایشان از حضرت 

تا خاتم امام علی  :آدم  از طریق  پیامبر اکرم  از  بعد  یافته و    7تا حضرت مهدی   7هستند که  ادامه 
 باشند.  اولیای گذشته خود می  دار جمیع علوم، کتاب و معجزاتهرکدام میراث

آیات و روایات بسیاری، ارتباط اولیای الهی با انسان را از جنس علت یا هدف خلقت و وساطت در فیض   
عرض   7امام باقره  ب »  :دیر گو یسد:  دار علم او هستند ولی امر خدا و خزانه   :دانند. اولیای الهی وجود می

دار  سمتی  چه  شما  قربانت،  فرمود: یکردم:  خزانه   د؟  خداما  علم  خداییدار  وحی  مترجم  ما  ما    ، مییم، 
 ( 274، ص 1)همان، ج  .«ن است یر آسمان و روی زمیم بر هرکه در ز ینرساحجت 

قبول ولایت و پیروی قلبی و عملی از امام، میزان پذیرش فیض و قرب و بعد موجودات به خدا را رقم  
اَفرماید: »سوره زخرف آمده است می   55راجع به قول خدای عزوجل که در آیه    7د. امام صادقزنمی مَّ ل  ف 

هُمأَ ناَمِنأ مأ ق  ت  فُوناَانأ ، مانند فرماید: »خدای عزوجلم« مییشان انتقام گرفتی؛ چون ما را به افسوس آوردند از اآس 
شان یآنها افسوس خورند و خشنود گردند. و اده که  یکن او دوستانی آفر یل  خورد،می  ما افسوس نافسوس  
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را یدگان، و خداوند خشنودی آنها را خشنودی خود و خشم آنها را خشم خود قرار داده؛ ز یاند و پرور مخلوق
ن جهت است که آن مقام را دارند،  یسوی خود مقرر داشته است و از ا کنندگان به شان را مبلّغان خود و دلالت یا

ر مخلوق شود، بلکه معنی آن چنان  یکه دامنگرد، چنانیه افسوس، دامن خدای تعالی را گ ست ک یه آن نیمعنی آ 
کار من آمده و مرا به مبارزه  یکی از دوستان من اهانت کند به پ یباره گفته است: »هرکه به  نیاست که درا

فرمود: » و  ََخوانده است«  نأ هَ یم  اللَّ َ طاع 
 
أ َ دأ ق  ف  َ سُول  الرَّ ه طِعَِ پ؛  فرمان  برده است« یرکه  فرمان خدا  برد  غمبر 

ذَِ: »ز فرموده است یو ن(  79)نساء: َالَّ ََیإِنَّ ماََیباَین  َإِنَّ ك  ََیباَیعُون  ه  َاللَّ َیعُون 
 
َأ ق  وأ هَِف  همانا کسانی که با تو  ؛  هِمأَیدَِیدَُاللَّ

آنچه  ن عبارات و  ی. تمام ا(10)فتح: شان است«  یاند و دست خدا روی دست اعت کردهیعت کنند با خدا ب یب
ن دو از صفات  یر این است خشنودی و خشم و غ یت گفتم و همچنیش همانست که براینهاست معنای مانند ا

باشد که افسوس و دلتنگی، دامن خدا را هم بگید  بنا  آنها. اگر  که خود او خالق و  رد درصورتییگر مانند 
را اگر خشم و  یبود گردد؛ ز د روزی شود که خدای خالق نایدآورنده آنها است. روا باشد که کسی بگو یپد

من نباشد. به علاوه  ید، دگرگونی عارضش شود و چون دگرگونی عارضش شود از نابودی ایدلتنگی بر او درآ 
ان خالق و مخلوق فرقی یر قدرت است و میان قادر و آنچه ز یدشده و میدآورنده و پدیان پدین صورت، میدر ا

ازی داشته باشد و یز است بدون آنکه به آنها نی. او خالق همه چار داردین گفتار، برتری بسینباشد. خدا از چن 
هشاءمطلب را بفهم ان   -از است اندازه و چگونگی برای او محال است ینچون بی  ،  1369)کلینی،  تعالی«.  اللَّ

 (198-197، ص1ج
ه است.  ، گمراه دانسته شدنداری کندیکسی که خدا را بدون امامی از جانب او د در روایات آمده است:  

»ازاین است:  آمده  ایشان  با  ارتباط  و  الهی  اولیای  شناخت  لزوم  در  گو یبن  لیفضرو  امام  :  دیسار  روزی 
ی نداشته  یشوایرد و پیفرموده است: هرکه بم  9سخن کرد و فرمود: رسوله  برای ما شروع ب  ،7صادق

خدا او فرموده ه  فرمود: آری بغمبر است!؟  ین سخن پیا  :کردم  ت مرده است. عرضیمردن جاهله  باشد، ب
  . « فرمود: آری  ت است!؟یی نداشته باشد، مرگش مرگ جاهلیشوایرد و پیکردم: پس هرکه بم  عرض  .است 

 ( 208- 207، ص2)همان، ج 
اعمال    ه عرضخدا بر تمام شئون و اعمال انسان است. در خصوص  لازمه این ارتباط، اشراف و اطلاع ولی  

گونه که ولایت و سرپرستی امت بر عهده پیامبر و اوصیای ایشان است؛  آمده است همان   :ائمه بر  انسان  
د: از امام  یب گو یبن شععقوب یشود. در این زمینه آمده است: »فرستاده می :اعمال انسان به محضر ائمه 

نند  یبمی   ن کردار شما رایغمبر و مؤمنید که خدا و پی»در کار باش  -راجع به قول خدای عزوجل    7صادق
 ( 319، ص2، ج1369)کلینی،   ن، ائمه هستند«.یدم ]چگونه[، فرمود: مؤمنی، پرس-«(105توبه:)

آن حضرت  ه  د بیمنزلتی داشت، گو   7که نزد حضرت رضا  ،اتیبن ابان ز عبدالله همچنین آمده است: »
خدا که اعمال  ه  نم؟! بک یدرگاه خدا دعا بفرما. فرمود: مگر من دعا نمه  ام ببرای من و خانواده  کردم:  عرض
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من فرمود:  ه  ن مطلب را بزرگ شمردم، بید: من ایلله گو اعبد  .شودشما در هر صبح و شام بر من عرضه می
د که خدا و یکوشبد؟ »بگو )ای محمد( در عمل  یفرمامیخوانی که  یمگر تو کتاب خدای عزوجل را نم 

 ( 105)توبه: «. طالب است بن ابیمؤمن علی خدا که آن ه ب . نند«بییکردار شما را م ،رسولش و مؤمنان
 . انسان با خود3

انسان از سوی دیگر با همان خود واقعی که خالی از عالم بیرون و خیالات ذهنی خود است مرتبط است.   
دانند، می رو برخی، واژه انسان را از »نسی« و »نسیان«  شود. ازایناگرچه انسان دچار فراموشی از این خود می

اما همواره و همیشه، این خود با او همراه و مرتبط است. به تعبیر دیگر، در تحلیل ارتباطات انسان، هرچه قرار  
است در فهم و ارتباط با عالم بیرون برای او اتفاق بیفتد، همه از طریق این خود و در درون اوست که فهم  

بیرون را به درون منعکس میمی با گیرد. ازاینارتباط میکند و  شود و عالم  رو یکی از مراتب مهم ارتباط 
هستی، بعد از مرتبه ارتباط با خدا و اولیای الهی، همین مرتبه توجه انسان به ارتباط با خود واقعی خویش است.  

  تواند همه حقایق این ارتباط را نمایش دهد، اما درصدد ترسیم شمایی کلی از این ارتباط اگرچه نمودار زیر نمی
 است:
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 ارتباط انسان با خود 

 ها . انسان با دیگر انسان4

یابد. از منظر آیات  ها تحقق می بخشی از ارتباطات انسان با عالم هستی و در دنیا در ارتباط با دیگر انسان
روابط مؤثر دانسته شده که رعایت آن در کیفیت، آثار و نتایج و روایات، متغیرهای گوناگونی در مدیریت این  

 اند: آن اثرگذار است. جدای از متغیرهای پیرامونی مانند زمان و مکان و ساختار و...، برخی از آنها به این عنوان
 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب ایمانی -یک 

 سببیانسان با انسان؛ ناظر به مراتب ارتباطات نسبی و  -دو 

 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب سنی -سه 

انسان با خود  
در مقام روح  

 و جسم 

 خداوند متعال

 اولیای الهی 
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 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب جنسیتی  -چهار 
 انسان با انسان؛ ناظر به تعداد و فراوانی  -پنج

 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب نسلی  -شش 
 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب قومیت  -هفت 
 انسان با انسان؛ ناظر به مراتب ملیت  -هشت 

 سعی کردیم در نمودار زیر برخی از این متغیرها را به نمایش بگذاریم:  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ها متغیرهای مؤثر در ارتباطات انسان با دیگر انسان
 

 . انسان با ملائكه5

یکی دیگر از موجودات مهم هستی که از فراگیری و فراوانی بسیاری برخوردارند، ملائکه هستند. اهمیت  
توان در شناخت منظومه ارتباطات انسان با هستی  ای است که هرگز نمیگونه ارتباط ملائکه با انسان به و تأثیر  

شمار  رو ایمان به ملائکه و توجه به حضور ایشان در زندگی، جزئی از اعتقادات به از آن، صرف نظر نمود. ازاین 
های آسمانی قرار داده است و انکار  کتابو    : آمده، قرآن کریم، پذیرش آن را در ردیف ایمان به خدا، انبیا

هَِمِنَشمارد. در سوره مبارکه بقره آمده است: »گرفتن ایشان را هم کفر میو نادیده  یأ َإِل  نزِل 
ُ
اَأ سُولَُبِم  َالرَّ ن  آم 

رُسُلِهِ؛َ كُتُبِهَِو  تِهَِو  لآئِك  م  َبِاللّهَِو  ن  َآم  َكُلٌّ مِنُون  مُؤأ الأ هَِو  ب  نچه از سوی پروردگارش بر او نازل  پیامبر اسلام به آ   رَّ
 ( 285)بقره:ها و رسولانش همگی ایمان دارند«.  شده، ایمان دارد، و مؤمنان نیز به خدا و فرشتگان او و کتاب 

انواع مختلف ملائکه، متناسب با نقش و کارکرد خود در عالم هستی پیوسته با خداوند متعال، اولیای الهی،   
   39ـ    30انسان و دیگر موجودات در ارتباط هستند. آیات زیادی در این خصوص وجود دارد. ازجمله آیات  
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است.   7در جریان خلقت حضرت آدم  سوره بقره که درباره ارتباط ملائکه با خداوند متعال، انسان و شیطان
آیات و روایات بسیار دیگری در مورد همراهی همیشگی و دائمی دو ملک رقیب و عتید بر ثبت اعمال انسان 
در عالم دنیا، ورود ملائکه مخصوص برای گرفتن جان انسان هنگام مرگ، سؤال و جواب ملائکه در عوالم  

رامون عرش یاستغفار و دعای ملائکه پعالم برزخ و قیامت وجود دارد.  بعد از دنیا و همراهی ایشان با انسان در  
کسی که در  »  فرمود:باره  دراین  9رسول خدا یا ارتباط ایشان با کودکان از این جمله است.  برای مؤمنان  

های  همانا، فرشتگان با خرسندی بال  .راهی سوی بهشت برده  خدا او را ب  ،دی راهی رود که در آن دانشی جو 
ا برای دانشجو آمرزش طلبند و یان در یماهه  برسد ب  ها تا ن و آسمانیراه دانشجو فرونهند و اهل زمه  ب  شیخو 

عابد بر  عالم  د   ،برتری  ستارگان  بر  است  ماه شب چهارده  برتری  پ  ،گری مانند  وارث  علما  را  یز   ؛ندامبرانایو 
بهره   ،ردیشان برگیگذارند، هرکه از دانش اجای  ه  بلکه دانش ب  ،جای نگذارنده  پول طلا و نقره ب  ،مبرانایپ

 ( 33، ص1، ج1369)کلینی،   .«فراوانی گرفته است 
صادق امام  از  روایتی  »  7در  است:  فرشته آمده  خداوند  برای  »اسماعیل«  همانا  او  به  که  است  ای 

اسماعیمی الراحمین،  ارحم  یا  بگوید  بار  بنده هفت  هرگاه  است.  دنیا ساکن  آسمان  در  او  او  گویند.  به  ل 
کوفی اهوازی، ). «خداوند که ارحم الراحمین است صدایت را شنید، حاجت خویش را از او بخواه  :گویدمی

 ( 54ص  ،1402
بخش فراوانی از معارف ما به تعریف انواع، تعداد، صفات و وظایف ایشان در ارتباط با هستی و انسان  

هفتاد صف از ملائکه است، ،  خدا که در آسمانه  ب»فرمود:  روایت شده که    7مام باقرپرداخته است. از ا
ت ما  یك صف آنها را بشمارند، نتوانند، و آن فرشتگان همگی ولا ین انجمن کنند که  یاگر تمام مردم روی زم

 (  320، ص 2، ج 1369)کلینی،  .«را معتقدند
ئکه از سوی خداوند و در رابطه با موجودات  توان فهمید ملا با استفاده از آیات قرآن کریم و روایات، می 

دادن وظایف مهمی هستند که برخی مختص عالم دنیا و برخی مربوط به  هستی ازجمله انسان، مأمور انجام
 عالم برزخ و قیامت است:

 ( 17)حاقه:اند. گروهی حاملان عرش  ▪

 (2)نحل:باشند. گروهی مبلّغان وحی و آورندگان کتب آسمانی برای انبیا می  ▪

 ( 5)نازعات: گروهی مدبرات امرند.  ▪

 (9)احزاب: ها هستند. گروهی امدادگران الهی به مؤمنان در جنگ  ▪

 ( 13 –  10)انفطار:گروهی مراقبان اعمال بشرند.  ▪

 ( 61)انعام: اند.گروهی حافظان انسان از خطرها و حوادث ▪
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 ( 77)هود:اند. گروهی مأمور عذاب و مجازات اقوام سرکش ▪

 ( 37)اعراف:ند.  اض ارواحو گروهی فرشتگان، قب ▪

نیست. البته   این ماده عنصری  از  به دلایل عقلی و نقلی، جنس فرشتگان  گونه که در داستان  همانبنا 
مانعی ندارد که قابلیت تمثل مادی در دنیا را نیز داشته باشند. اگر    آمده است   8حضرت ابراهیم و لوط 

 های آنها را بیان کنیم از حد اختصار بیرون خواهد بود. بخواهیم همه وظایف و مأموریت 
 . انسان با اجنه و شیاطین6

ای انواعی جز فرشتگان، از موجودات دیگری به نام جن نام برده شده است. اجنه دار به روایات  در قرآن و  
اجنه نیز متناسب با نقش  اند و نام بارزترین شخص آنان، ابلیس است. انسان و  هستند که یک نوع ایشان، شیاطین 

معنای پوشیده است و جنین را در  و کارکرد خود در عالم هستی با یکدیگر در ارتباط هستند. جن در لغت به 
به  بچه  استفاده می مورد  معنی  این  به  پوشیده است  کن دنیانیامده،  مادر  ،  1412)راغب اصفهانی،  ند که در رحم 

در حقیقت، جن، وجودی حقیقی و مستقل دارد که از حس و قوای ظاهری انسان پنهان است، ولی    . ( 203ص 
جن نیز مانند انسان، دارای روح است، با این  مانند او دارای عقل و اختیار و تکلیف است. از منظر روایات،  

در حقیقت، اجنه از صورتی غیر مادی شوند.  نه در جرمی لطیف جا دارند که دیده نمی اج   تفاوت که ارواح 
نشدن همیشگی ایشان در تمثلات معنای مشاهده کنند. البته این به برخوردارند که قوای غیر مادی آنها را درک می 

گیری روایات، شیوه ارتباط های مختلفی در ارتباط با انسان هستند و طبق آیات و  دنیوی نیست. اجنه دارای قدرت 
 آنان با انسان بیشتر از راه تصرف در قوای باطنی مانند عالم خیال و وسوسه در قلب است. 

اند. ازجمله آنکه خلقت جن، فرعی  نظران با استفاده از قرآن، خصوصیاتی برای اجنه اثبات کردهصاحب 
اند، آنها نیز زندگی و مرگ و  آتش، خلق شده   اند، ازاز خلقت انسان است، قبل از خلقت انسان موجود بوده 

گیرند که البته این با  ها تحت تسخیر اجنه قرار میبعث و حساب و دو جنس مرد و زن دارند. بعضی انسان 
گاهی محدودی که از بعضی اسرار نهانی انساناراده و شعور خودشان است. گاهی اجنه   ها دارند، آنها را با آ

ََفرماید: »یم در این خصوص میکنند. قرآن کر اغوا می جِن  َالأ ن  الٍَم  َبِرِج  عُوذُون  نسَِی  ِ
َالْأ ن  الٌَم  َرِج  ان  هَُك  نَّ

 
أ و 

اَ ق  ه  َر  ادُوهُمأ ز  بردند، و آنها سبب افزایش گمراهی و طغیانشان  و اینکه مردانی از بشر به مردانی از جنّ پناه می؛  ف 
 ( 6)جن:« !شدندمی

دادن کارهایی هستند که برای انسان سخت یا غیر  های زیادی دارند و قادر به انجام قدرت برخی از آنها  
تعهد کرد که عرش ملکه یمن را در مدتی کمتر از   7ها با حضرت سلیمانعفریتی از جن  ممکن است.

َ»  :اینکه او از جایش بلند شود و بنشیند، در محضر ایشان حاضر کند جِنِّ َالأ ن  ریتٌَمِّ َعِفأ ال  نََق 
 
َأ ل  بأ َبِهَِق  اَآتِیك  ن 

 
َأ

مِینٌَ
 
َأ وِیٌّ ق  هَِل  یأ ل  یَع  إِنِّ َو  امِك  ق  َمِنَم ّ قُوم  آورم پیش از عفریتی از جنّیان گفت: من آن را برای تو حاضر می   ؛ ت 

 ( 39نمل:)اینکه تو از جای برخیزی و من بر آن توانا و امین هستم«. 
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انجام و  انسان  به  قدرت خدمت  ک آنها  بعضی  دراین دادن  کریم  قرآن  دارند.  را  او  نیاز  مورد  باره ارهای 
َ» فرماید:می ابَِالس ّ ذ  َع  هَُمِنأ اَنُذِقأ رِن  مأ

 
َأ نأ َع  هُمأ َمِنأ زِغأ نَی  م  هَِو  بِّ نَِر  هَِبِإِذأ یأ د  َی  ن  یأ لَُب  م  عأ نَی  َم  جِنِّ َالأ مِن  ََو  لُون  م  عأ عِیرِ،َی 

جَِ َو  اثِیل  م  ت  َو  یب  ارِ ح  اءَُمِنَم ّ ش  اَی  هَُم  اتٍَل  اسِی  قُدُورٍَر ّ ابَِو  و  ج  الأ انٍَك  ؛ و پروردگارش گروهی از جنّیان را رام او  ف 
کرد )و به سخن سلیمان گوش  کردند و اگر یکی از آنها از فرمان ما سرپیچی میکرده و در پیش او کار می

ت برایش درست خواسچشاندیم. آنان هرچه سلیمان می دادیم و( از آتش سوزان بدو می داد، کیفرش مینمی
پرستش می قبیل:  از  مجسّمهگاهکردند،  عظیم،  ظرف های  حوضها،  همانند  غذاخوری  بزرگ  و  های  ها 

 ( 13 ـ12)سبأ:جایی نبود«. های ثابت که از بزرگی قابل جابهدیگ

که شناخت آن در فهم ارتباطات    روایات بسیاری در چگونگی ارتباط انسان با اجنه و بالعکس وجود دارد
با هستی و قوای ارتباطی او ضروری و خارج از این مجال است؛ لکن دانستن این مهم ضروری است    انسان

که بیشترین راه نفوذ و اغواگری آنان از راه تصرف در قوای باطنی و عالم خیال انسان است. در روایتی از 
ها ملکوت  یینه انسان گشتند، هر آ ها نمیآمده است: »اگر شیاطین بر گرد دل انسان  9حضرت رسول اکرم

. این مهم ارتباط مستقیمی با وسوسه ایشان در قوای باطنی و ظاهری (59، ص39، ج 1403)مجلسی،دیدند«  را می
 انسان دارد. 

 . انسان با ارواح 7

انسان  ارواح  را  عالم خلقت  از موجودات  بزرگی  تشکیل میبخش  ارواح در دو موطن جای  ها  دهند. 
اند، و موطن دوم نیز مخصوص  ر و جایگاه آنانی است که هنوز به عالم دنیا نیامدهدارند: موطن اول عالم ذ

 برند.  سر می  اند و اکنون در عالم برزخ به هایی است که سیر خود را در عالم دنیا طی کردهانسان
تحویل  ماده  عالم  به  را  دنیوی  بدن  با وقوع مرگ،  که  اوست  انسان همان حقیقت و خود اصلی  روح 

هد. او در این رتبه، دیگر در جسم مادی عالم دنیا محصور نیست و حیات برتر و شدیدتری را در عالم  دمی
دهد. روح انسان در آن مقام، مهمان شاکله تر و مبرای از عوارض ماده ادامه میدیگر و در قالب جسم لطیف 

. آیات و روایات فراوانی وجود و حقیقتی است که با نوع ایمان و اعمالی که انجام داده از خود ساخته است 
ای نیز در خصوص  کند. البته معارف گستردهعالم ذر و برزخ و ارتباطات انسان با ارواح و بالعکس را ثابت می

ارتباط ارواح با خداوند متعال، اولیای الهی، خود، ملائکه و دیگر موجودات وجود دارد که ذکر آن، مجالی  
ت کرده که گفت:  یان روایظبابنفرماید: »ذیل بحث روح و ارواح می =ی طلبد. علامه طباطبایجداگانه می

برند، البته  ی سوی بهشت مشود، او را به یمؤمن وقتی روحش گرفته مشان فرمود: یبودم، ا 7نزد امام صادق
که اگر  طوریبه نوشند،  خورند و می ی ن در آنجا میا داشت، و مؤمنیر صورتی که در دنیبا بدنی و صورتی نظ

م به همان صورتی هستند که در  یشناسد، چون گفتشان را می ید، ایایا به نزدشان بیشان از دنانیکسی از آشنا
 ( 547ص ،1ج   ،1374)طباطبایی، ا بودند. یدن
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 7بن عثمان از امام صادقگوید: »حماددر ادامه روایت دیگری در این خصوص می   =علامه طباطبایی 
کنند، من  دار می یگر را د یکد یان آمد، آن جناب فرمود:  ین به م یگفت: سخن از ارواح مؤمنت کرده که  یروا

شناسند، حتی  گر را می یکدیپرسند و  گر احوال مییکدیکنند!؟ فرمود: آری، از  دار مییدم: د یاز تعجب پرس
 )همان(  ن فلانی است«.یی: ایگو نی می ی شان را ببیکی از ایوقتی تو  

ه ارتباط انسان با ارواح دارای قوانین و قواعد مشخصی است. ازجمله آنکه بخشی  نکته مهم آن است ک 
ت شده که یروا  7گردد. از امام صادقاز آیات و روایات با موضوع زمان در ارتباط ارواح با انسان بازمی 

ند و آنچه  یبیه خرسندی است، مید و از زندگی آنان تنها آنچه مایآ دار بازماندگان خود مییفرمود: »مؤمن به د 
ها  ی د، ولی او تنها ناگواریآ ارت بازمانده خود مییدارند؛ و کافر هم به ز یده م ی ه نگرانی است از نظر او پوشیما

دارند. آنگاه اضافه فرمود: بعضی از  ی ده میها و آنچه محبوب اوست از نظرش پوشند و اما خوشی یبرا می
به د اموات در همه جمعه به قدر عملی که دارند«.یند و بعضی د یآ می دار اهل خود  یها     ، 1423کلینی،  )   گر 

 ( 569، ص5ج
دلیل تأثیر این ارتباط در زندگی انسان و الگوهایی که برای  روایات بسیاری در این زمینه وجود دارد که به 

 نظر نمود.توان از آن صرف کند، نمیارتباطات حقیقی انسان و نقش زمان و مکان در آن بیان می 

 . انسان با حیوانات8

یافته  نیز با خداوند  اند.  اند حیواناتبخش دیگری از موجودات هستی که در عالم دنیا ظهور  حیوانات 
کند م بیان مییآیات قرآن کر   متعال، اولیای الهی، ملائکه، ارواح، انسان و دیگرموجودات در ارتباط هستند.

َند: »یگو یعزوجل را م یاح خدیهمه کائنات و موجودات، ازجمله حیوانات، تسب ه  َاللَّ نَّ
 
َأ ر  َت  مأ ل 

 
نَیأ هَُم  حَُل  ب  س 

ََیَفَِ الطَّ ضَِو  الْأ رأ اتَِو  او  م  بَِیالسَّ سأ ت  هَُو  ت  لَ  َص  لِم  َع  دأ َق  اتٍَكُلٌّ افَّ هَُیرَُص  . تعداد زیادی از آیات و (39عمران:)آل «  ح 
دهنده یک نظام ارتباطی  کرده است که همگی نشانروایات، حقیقت، انواع و احکام ارتباط با ایشان را تبیین 

ت کرده که فرمود: »رسول  یاز پدرش روا  7امام جعفر صادق  منسجم در شیوه تعامل انسان با حیوان است.
ان هم یرا چهارپایصورت آنها بزنند؛ ... ز نکه مردم بهیان را داغ کنند، و اینکه چهارپاینهی کرد از ا  9خدا

 (537، ص 3، ج1374بحرانی، ند«. یگو می ح یخدا را به حمد تسب
در روایات بسیاری آمده است نگهداری حیوانات، در دفع شیاطین از کودکان و منزل تأثیر دارد. ازجمله  

،  4، ج1385)صدوق،    سازد«.ها را دور میطانیزدن پر کبوتران، شفرمود: »صدای بال  7رمؤمنان، علییام
 ( 479ص

امبران، یفرمود: »همه پ  9امبراکرمی، از عالم برزخ و ارواح آمده است. پروایاتی درباره فهم حیوانات
دم که گوسفندان و شتران  ید ن مقام چوپان بودم ـ گاهی مییدن به ایش از رسیزمانی چوپان بودند ـ من هم پ 

بودم، تا  ار در شگفت  ین موضوع بسیدارند! از ااند و با ترس و وحشت سر از چَرا برمیبدون دلیل، رم کرده
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ن گفت: هنگامی که کافر را  یم چن ین( ماجرا را برایل امیامبری، فرشته وحی )جبرئینکه پس از رسیدن به پیا
ن یدن ای شنوند و با شنانه را می یر از جن و انس ـ صدای ضربات تاز یزنند، همه موجودات ـ غانه می یدر قبر تاز 
خاطر زدن کافر بوده است، پس پناه بر  تم: آن به شود. پس گفره می یب، وحشت و ترس بر آنها چیصدای مه 

 (233، ص3، ج1407)کلینی،   خدا از عذاب سخت قبر!«.

خویی یا  الهی، صفات خلقی و روحی مانند درنده رو، نوع حیوانات، میزان تقربشان به ولایت اولیای  ازاین
آن در عالم خیال و...، همگی از بودن، ارتباط با شیاطین و تصرفات ایشان، تصویرگری آنان و تصرفات اهلی

عوامل مؤثر در مدیریت ارتباط انسان با آنان است. از این منظر ارتباط انسان با حیوانات بر روابط او با همنوعان،  
دهنده فضایل و رذایل اخلاقی  ارواح، اجنه و ملائکه نیز مؤثر است و موجب یا مانع اختلالات روحی و شکل

دهی منظومه ارتباطات انسان که همگی در سامانیا مخربی را بر کمال انسان بگذارد  در فرد شده و آثار مقوم  
 قابل استفاده است. 

 . انسان با نباتات9

و بخشی از حقیقت ایشان با حواس مادی  مجموعه دیگری از موجودات که در عالم دنیا ظهور یافته است   
می درختان، گلدرک  و  شود،  به ها  که  است  می صورت  گیاهان  نامیده  نباتات  روایات  کلی  و  آیات  شود. 

 آثارشان در ارتباط با هستی و انسان پرداخته است. انواعمندبودن آنان و بسیاری به حیات 
نباتات نیز متناسب با نقش و کارکرد خود در عالم هستی، پیوسته با خداوند متعال، اولیای الهی، ملائکه،   
بودن یا نبودن رابطه انسان با گیاهان، آثار مختلفی را بر ابعاد وجودی  ند.  ها، خودشان و... در ارتباط هستانسان

طور مستقیم بر عالم روح، عقل، قلب، خیال و افعال انسان مندی از نباتات در زندگی، به گذارد. بهرهانسان می
ر جذب و دفع  نوایی و تسبیح آنان در مورد خداوند متعال و وجودشان در خانه دگذارد. ازجمله هم اثر می

شیاطین مؤثر دانسته شده است. بنابراین در عوامل مؤثر مدیریت ارتباطات انسان با    الهامات ملائکه و وسوسه 
 رسد.  هستی، شناخت آن ضروری به نظر می

 . انسان با جمادات10

  است که موجب ظهور بخش دیگری از موجودات هستی در عالم دنیا   یر عالم از افعال الهیخلق و تدب 
نیز  به نام جمادات است. براساس   آیات قرآن کریم و روایات و از منظر فلسفه و عرفان اسلامی، جمادات 

دارای حیات حقیقی و صاحب ادراک و شعور هستند. جمادات، متناسب با نقش و کارکرد خود در عالم 
با خدا پیوسته  انسانهستی،  الهی،  اولیای  متعال،  آنان همچون  وند  هستند.  ارتباط  در  موجودات  دیگر  و  ها 

کلامی  صورت  او را به حمد و تسبیح  اند و  حیوانات و نباتات و دیگر موجودات هستی، خداوند متعال را شناخته 
 دهند. انجام می  و وجودی
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به ایشان بر  شناسند  الهی، اولیای خدا را می همه جمادات در سلسله ولایت    به میزان تبعیت و تقرب  و 
دهند. آیات و روایات بسیاری در  و در صورت نیاز بر ولایت ایشان شهادت می  یابند همنوعان خود شرافت می

طلبد. برای آشنایی بیشتر، به مصادیقی، ازجمله  این خصوص وجود دارد که پرداختن به آن، مجالی گسترده می
های مختلف آن مانند کوه، دریا، خانه، مسجد،  ه آیات و روایات، زمین و حیثیت شود. از نگازمین اشاره می

حرم اولیای الهی و حتی اجزای آن مانند سنگ و ریگ یا محل شهادت و قبر، خدا، اولیای الهی، انسان و  
ا  گفتن مکان بشناسند و با ایشان در ارتباط هستند. روایات بسیاری در خصوص سخن دیگر موجودات را می 

شناسد و ایشان را دعا و  انسان وجود دارد، ازجمله آنکه ناظر اعمال انسان بوده و انسان عابد یا عاصی را می 
 دهد.  کند و در قیامت نیز بر اعمال او شهادت می نفرین می 

 9اللهیا اقرار به ولایت رسول   ح محسوس برخی موجوداتیحی در مورد تسبیتوضدر    =علامه طباطبایی 
نه به    ،کلام است   ،قت همیکلام هم هست و به حق  ،ح آنهایح دارند، و تسبیهمه تسب  ،موجودات»  فرماید:می

ن  ی اج و نقص به ایشمردن خدای عزوجل از احتدانستن و مقدسپاك  :کلام موجودات عبارت است از .مجاز
روردگار عالم  دهند تا همه پی ببرند که پاج و نقص ذات و صفات و افعال خود را نشان مییق که احتیطر 
 ن کلام خواهد بود. یشان عیعمل ا ،کنندن کار را از روی علم هم می ی ست و منزه است، و چون این ن یچن

ا آنکه  ی  ؛می دیح کرد و ما شنیتسب  9زه در دست رسول خداید: سنگر یگو ات هم که میین روایپس ا
ح است، یهمه صح ،ه به آنیات شبیا روایند، یگو ح می یها و مرغان با او تسبد که کوهیشن 7داوودحضرت 

تسبیشنی که می یو صدا بود که  باطنی  ادراك  به  واقعی و حقیدند  از طر یح  را  آن  معنای  باطن درك یقت  ق 
ن  یگوش هم الفاظ و کلماتی که ا  و  کردت می یر آن و مناسب با آن را حکایزی نظیچ  ، کردند، و حس هممی

ا شهادت آنها  یا حمد  یح موجودات  ی توان گفت کسی که تسبمی  رو..، ازایننمود.معنا را برساند احساس می 
ش کشف شده، و پس از کشف آن یح و حمد و شهادت برایقت معنای تسبیدر نخست حق  کند،حس می  را

جه صاحب  یهمان معانی را افاده کرده و درنت   ،دنی درآورده و آن الفاظیصورت الفاظی شنآن را به   ، حس باطنی
 ( 170- 169ص ،13، ج 1374)طباطبایی،  .«ده است )و خدا داناتر است(یگوش خود هم شن  اب ،کشف

انسان نیز در شبکه ارتباطی خود در عالم دنیا پیوسته با جمادات در ارتباط است. در حقیقت ارتباط انسان  
جان و بدون حیات و اثر نیست، بلکه ارتباط با هرکدام، موجب بی   با هرکدام از جمادات، ارتباط با موجود

نمی با هستی،  انسان  ارتباطات  تحلیل  تأثرات دوطرفه است که در  و  نوع تأثیر  نظر کرد.  آن صرف  از  توان 
وکار و  گرفتن آنان در کسب رویارویی انسان با جمادات از آسمان و زمین و دریا و آب گرفته تا به خدمت 

گذارد. روایات زیادی  نزل و حتی وسایل شخصی و زیورآلات، همگی بر او و دیگر ارتباطاتش اثر میاسباب م
از شیوه ارتباط انسان با این موجودات و آثار آن بر ارتباط انسان با خدا و ولی خدا و حتی ملائکه و اجنه و  

 طات تبیین و توصیه شده است. رو بایدها و نبایدهایی در تنظیم این ارتباکند. ازاین شیاطین حکایت می
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 بندی موجودات بندی و رتبه الگوی طبقه 

می  اولیه  نگاهی  هستی  در  عالم  در  جایگاهشان  و  شرافت  براساس  را  هستی  عالم  موجودات  توان 
مندی  بندی کرد. از نظر نگارنده، شرافت و جایگاه هرکدام از موجودات به نسبت بهره گونه زیر طبقه به 

شده به آنان است. درباره انسان و اجنه، علاوه  م، قدرت و دیگر صفات الهی تفویض ایشان از حیات، عل 
بر این موارد، قدرت انتخاب نیز بسیار مؤثر است. قدرت انتخاب بین دو مسیر اعتلا و بندگی یا سقوط و  

رو  موهبتی الهی است که دیگر موجودات، حاضر به تحمل بار این امانت سنگین نشدند. ازاین عصیان،  
این قدرت، توانسته رتبه و مقام   اما  ثابت فرض شده است؛  تقریباً  رتبه خود،  این موجودات در  جایگاه 

یعنی موجب   دهد؛  قرار  نسبی  و  تشکیکی  و طبقات وجود، موضوعی  در عوالم هستی  را  شود  انسانی 
از ملائکه    دهد، انسان با انتخاب بندگی و کسب صفات الهی براساس فقر وجودی که از خود نشان می 

تر از جمادات و حتی  نیز برتر شود یا برعکس با انتخاب راه عصیان و تکبر و استغنا، رتبه خود را پست 
 شیطان قرار دهد.  

اولیای  و  امیرالمؤمنین،   درباره خدا  از  روایت ذکرشده  نکته ضروری است که طبق  این  یادآوری  الهی 
صورت  شده با ایشان و خارج از اشیا است، اما نه به ممزوج خداوند متعال، داخل در اشیا هست، اما نه    7علی

لحظه از او فیض  بهمفارقت از آنان، همه هستی و موجودات در تمامی وجود خود و صفات و آثار خود، لحظه 
،  1398)نک: صدوق،  ای از او جدا شوند.  توانند در هیچ شأنی از شئون خود، لحظه گیرند و نمیوجود می

گیرد. براین خداوند اصل وجود و حقیقت هستی است. همه هستی از محضر او نور وجود می بنا(  308  -304ص
بهازاین مرتبط است.  رو  آن  و موجودات  با همه هستی  مراتب خود  و در شدیدترین  پیوسته  و  طور گسترده 

 شود. اصلا ًحقیقت هر ارتباطی، به اذن و علم او و در محضر او واقع می 
برقرار است. در حقیقت،   7رابطه، البته به غیر از خالقیت، در محضر امام معصوم   در مرتبه بعد، همین 
اللهی وجود مادون به برکت وجود  ای از وجود در عالم هستی دارد که در مقام خلیفهنقش و مرتبه   7امام

موجودات  جا حضور دارد و مابقی  باید. از این منظر، وجود ایشان در الگوی پیشنهادی، همهایشان تحقق می 
اند. ممکن است این الگو نواقص یا اصلاحاتی را داشته  نیز با شرایط خود در محضر این دو وجود در ارتباط 

 باشد که امید است خوانندگان تذکر دهند.  
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 هستی با انسان مدل مفهومی منظومه ارتباطات 

 

براساس نگاه فلسفی و عرفانی اندیشمندان اسلامی به منابع اسلامی، انسان دارای خصوصیتی است که با 
مندی از قوای  وجود حضور در همین عالم دنیا، در عوالم دیگر هستی نیز حضور دارد. انسان علاوه بر بهره

کند، در ، که روح، مدیریت میارتباطی حسی و ظاهری، با دارابودن قوای ارتباطی باطنی مانند خیال و عقل
تمامی عوالم هستی امکان حضور دارد. به واژه »امکان حضور« توجه کنید؛ زیرا امکان به معنی تحقق نیست؛  
بلکه ظرفیت وجود او چنین ویژگی را دارد که ممکن است شکوفا نشده و در همین ارتباطات مادی متوقف  

 شود.  
ای رابطه انسان با همنوع خود در عالم ماده نیست و حجم گستردهرو معارف دین، منحصر به تبیین  ازاین

از تعالیم خود را به توصیف هرکدام از عوالم و موجودات هستی و تنظیم ارتباطات انسان با ایشان اختصاص  
 داده است. از این منظر، معارف دین، تبیین ارتباطات انسان با هستی را ناظر به سه حوزه کلی قرار داده است:

 ارتباط انسان با خداوند متعال، ولی خدا، خود و دیگران؛ ▪

 نیامده و ازدنیاگذشته؛ دنیاهای به رابطه انسان با عالم مجردات اعم از ملائکه، اجنه و ارواح انسان ▪

 رابطه انسان با عالم طبیعت، شامل حیوانات، نباتات و جمادات. ▪

وجود  را بهو قوانین مدیریت شود، نظامی هماهنگ    شده اگر تحت این قواعد های گفته تعامل انسان با گونه 
 کند.  نهایت را هموار می آورد که زمینه رشد و شکوفایی استعدادهای الهی انسان و رسیدن به کمال بیمی

 نمودار زیر بیانگر انواع این ارتباطات است:

 خداوند متعال

 طبقات مختلف اولیای الهی

 موجودات معنوی

 ملائکه

 حیوانات، نباتات، جمادات

جنه
ا

 

سان
ان

 ها
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انسان

ملائکه
اجنه و 
شیاطین

موجودات 
معنوی

ارواح

انسان ها

حیوانات

نباتات

جمادات

قوای ارتباطی 
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شنوایی

چشایی

بساواییبویایی

بینایی

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 موجودات هستیمنظومه ارتباط انسان با 
 

 های شناخت از عوالمقوای ارتباطی انسان و راه

 . قوای ظاهری 1

ای از حیات  عالم دنیا محل ظهور موجودات مادی و برخوردار از قوالب جسمانی است. انسان در مرتبه 
نیازمند قوای ارتباطی   با این موجودات،  بنابراین برای برقراری ارتباط  مادی  خود در عالم دنیا حضور دارد، 

 دهد: گانه ارتباطی را نشان می است. نمودار زیر حواس پنج 
  
 
 
 
 
 
 

 

 
 قوای ارتباطی انسان در عالم دنیا

 خداوند متعال 
 اولیای الهی
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گانه، ابزاری برای دریافت اطلاعات بیرون است. در این فرایند، آنچه از  مسلّم است که همین قوای پنج
یابد و در نهایت خود واقعی انسان؛ یعنی  واسطه این ابزار به درون انسان انتقال می شود، بهبیرون دریافت می 

روح از بدن، این قوا برخلاف صحتشان،   عبارت بهتر با قطع تعلقکند. به فهمد و تحلیل میروح، آن را می
دیگر کارایی نخواهند داشت. در حقیقت، حیات و درک انسان به وجود روح، که خود حقیقی اوست، وابسته  
است. این روح از عوالم غیرمادی منشأ گرفته و دامنه خود را به عالم مادی کشیده است. از این منظر، روح 

بلکه نیست،  قوا  ابزار و  این  ارتباط   فاقد  ابزار  قوا  به این  را  ابزار  این  با عالم ماده است و روح،  او  صورت گر 
 تر و متحدتر در عوالم مافوق داراست.  شدیدتر، وسیع 

 . قوای باطنی2

هر  همان نیست.  مادی  عالم  به همین  منحصر  انسان،  شناختی  قوای  و  گونه که گفته شد عوالم هستی 
 شود. ای خود، به روشی خاص و با ابزار خود، از سوی انسان فهمیده می هعالمی از عوالم دیگر بنا به ویژگی

عالم برزخ، محل ظهور موجودات خاص خود است. در این عالم، حقیقت موجودات، لباس غیر مادی  
در خصوص شیوه ارتباط انسان و کالبد او   7امام صادقشوند. مند می پوشیده و از روابط حاکم بر آن بهره 

برزخ   عالم  اللهَعزوجلَصفرماید: »می در  الدنَیفاذاَقبضهَ قالبَكقالبهَفیَ الروحَفیَ فیرَتلكَ وَیا،َ اكلونَ
هنگامی که خداوند جان مؤمن را   ؛اَیَهمَالقادم،َعرفوهَبتلكَالصورهَالتیَكانتَفیَالدنیشربون،َفاذاَقدمَعلی

های بهشت برزخی(  دنی ی ها و آشامخوردنیدهد و )با آن قالب از  ا قرار مییرد، او را در کالبدی همانند دنیبگ
شان را  یا داشتند( ایای که در دنافهیآشامند، و اگر کسی بر آنان وارد شود )به همان شکل و قخورند و می می
 ( 245، ص 3، ج1407)کلینی،  شناسند«. می

ای گانهز قوای پنج کنند. در حقیقت در آن مرتبه نیعلما از این وجود غیر مادی به وجود مثالی انسان یاد می
آفرین ارتباطات انسان است  گانه مادی نقش تر از قوای پنج تر و جامعتر، دقیقشده اما لطیفمانند قوای گفته 

دهد. علما از این قوا به باصره، سامعه، لامسه، شامه و ذائقه مثالی یاد  که در عالم، ارتباطات انسان را شکل می 
 کنند.  می

تر از عالم دنیا و برزخ است. در این مرتبه، انسان هور موجودات در شکلی متفاوتعالم قیامت نیز محل ظ
یابد و ارتباطات او  ای واحد است حضور مییافته حواس قبلی در قوهبا حقیقت و قوای خاص خود که تجمیع

کند.  ی گیرد. حقیقتی که تمامی شناخت انسان را در نهایت شدت و وحدت محقق مواسطه آن قوا شکل می به
بنا به نظر فلاسفه در این مرحله، بینایی انسان عین شنوایی، و شنوایی عین بویایی و لامسه و ذائقه اوست. انسان  

عوالم قبل وابسته    کند و برای درک معانی، به الفاظ و فرایند در این رتبه هر ارتباطی را با تمام وجود درک می
 نیست.  
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گر انسان در آن، فراتر از این اختصار است، ولی توجه به این  ارتباط   بحث از هرکدام از این عوالم و قوای 
مهم ضروری است که ارتباط انسان در زمان حضور در عالم دنیا نه تنها از عوالم دیگر قطع نیست، بلکه نوع  

بعد کنش باطنی او در همین دنیا و عوالم  ارتباطی  بر سعه و ضیق قوای  با موجودات در عالم دنیا  او    گری 
 تأثیرگذار خواهد بود. 

 تناظر عوالم هستی، قوا و ساحات وجود انسان 

گونه که آمد در منهج فکری متکلمان، فلاسفه و عرفای اسلامی، برای تبیین عوالم هستی و قوای  همان
توان بندی آرای ایشان می کار گرفته شده است. با جمع ارتباطی انسان در آن، معانی و الگوهای مختلفی به 

هستی، قوای ارتباطی، ساحات ادراکی انسان در هر مشرب فکری را با یکدیگر متناظر نمود. در نگاه    عوالم
ایشان، احکام دین در سه حوزه عقاید، اخلاق و احکام، متناظر به عوالم عقل و خیال و حس انسان، و هر  

 دو، متناظر عوالم قیامت و برزخ و دنیای انسان تنظیم گردیده است: 
  

 الم هستی، قوا و ساحات انسان در زبان آیات و روایات، فلسفه و عرفانتناظر عو
 

عوالم هستی  
در فلسفه و  

 عرفان 
 عناوین مترادف

مراتب هستی  
در آیات و  

 روایات 

ساختار معارف 
 دین

قوای ارتباطی  
 ساحات انسان  انسان 

عالم الوهیت یا   هاهوت یا لاهوت 
 عالم ربوبی 

عالم توحید یا 
    عماء

 بینش  عقل عقاید  قیامت  عیب عقل معنی  جبروت
 گرایش خیال اخلاق برزخ عیب نفس مثال  ملکوت 

شهود ملک   ناسوت
 کنش  حس  احکام  دنیا طبیعت 

 

 مؤثر در مدیریت ارتباطات انسان با هستی  عوامل 

انسان با ایشان آمد؛    موجودات و انواع ارتباطات  یشناسگونه  ،یعوالم هستبیان مختصری که از  از    بعد
 های آن در مدیریت رسانه است.  مؤثر در مدیریت این ارتباطات و دلالت عوامل  انینوبت ب اکنون

گیر؛  . پیام 2فرست؛  . پیام 1شود:  در یک مدل مشهور، فرایند یک ارتباط در چهار بخش کلی تحلیل می 
 . پیام. 4. کانال ارتباط؛ 3

 این مقاله علاوه بر توجه به این چهار بخش، چهار مؤلفه دیگر نیز به شرح ذیل در نظر گرفته شده است: در  
 . زمان برقراری ارتباط. 8تحقق ارتباط؛  مکان. 7قالب ارتباط؛  .6یا محیط ارتباط؛  ساختار . 5
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از ارتباطات    شدهه گفتکردن هرکدام از محورهای  مدیریت   تا با   دهدیم  شنهاد ی را پ  ی خاص  های الگو   ،نید 
رو ی انسان را شکوفا سازد و وی را به کمال مقدر برساند. ازاین اله  یاستعدادها  انسان با موجودات هستی،

بهره  یثمرده از    یورو  ارتباطحداکثری  مهندس  ،هر  بالعکس    طیشرا  نیا  یتابع  آن،  همبهاست.  ریختگی 
در ادامه، ضمن تعریف بسیار مختصر این محورها  سازد.  مواجه انسان را با بحران    یرشد و تعال  ریمس  تواندیم

 پردازیم:به دلالت الگوی مدیریت زمان در رسانه می 
 گیر فرست و پیام . پیام 2و  1

تواند با هرکدام از موجودات  گیر، انسان میفرست و پیامهای قبل آمد، از نگاه پیامبراساس آنچه در بخش
هستی و بالعکس باشد. اهتمام این مقاله نیز اولًا بر ترسیم انواع موجودات در عوالم گوناگون هستی و توسعه  

دادن به این مهم  نگاه از ارتباطات صرفاً مادی به گستره بیشتری از ارتباطات حقیقی انسان است و ثانیاً توجه 
 وجودات خواسته و ناخواسته در ارتباط و با ایشان در حال تأثیر و تأثر است.  گونه این مکه انسان با گونه 

 . كانال ارتباط3

جریان انتقال معنی و اطلاعات در فرایند ارتباطی است. در نگاه مرسوم،    کانال همان ابزار یا رسانه واسطه 
های دیداری،  شود. مانند رسانه ه میکند رسانه گفت معمولًا به آنچه ارتباطات انسان با دنیای مادی را محقق می 

شنیداری یا مطبوعات و وسایل ارتباط جمعی و....، اما در این نگاه با توسعه موجودات طرف ارتباط انسان و 
تری  شود و ابزار و کارکرد وسیعنیز توجه به قوای باطنی او در برقراری ارتباط با عوالم دیگر، رسانه تعریف می

کند، مرسوم، رسانه یا همان کانال، قابلیت مشخصی در انتقال معنا و اطلاعات پیدا می   کند. در نگاه پیدا می 
تواند شامل فرایند غیرمادی انتقال معنی از دو موجود به یکدیگر شود که در آن اما در این نگاه، رسانه می
انتقال معنی وجود نخواهد داشت و فصورت، دیگر محدودیت  با  رد میهای مرسوم در عالم ماده در  تواند 

کارگیری قوای باطنی خود، گونه دیگری از ارتباط و انتقال احساس و معنی را از طریق نفس  کردن و به فعال
خود و مخاطب رقم بزند. انتقال پیام از طریق ذهن، کشف و شهود حقایق عالم در بیداری، یا دریافت برخی  

ی است که شیوه فعال یا مسدودشدن آن خارج از این  هایمعانی و الهامات در خواب، ازجمله کانال و رسانه 
 مجال است. 

 ارتباط یمحتوا. 4

ویژه در ارتباطات انسان به  نید معارف  .  ابدیی ارتباط انتقال مر فرایند  است که د   یامیمحتوا همان معنا و پ
محتوای   از  تنها  نه  عوالم غیب  انسان  امیپبا  برای  آن  برمیموجودات  پرده  بلکه  ها  الگوی  دارد،  و  شاخص 

اش، حامل تواند برای هر انسانی، متناسب با شاکله روحی و شرایط محیطیدهد که می مشخصی را پیشنهاد می
به پیام و راهنمایی خاصی باشد. به  یا تسریع حرکت، سوی حق به عنوان مثال در سیر انسان  منظور رفع موانع 
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شود که رعایت آن، موجب رشد معنوی  القا یا الهام می هایی مخصوص هر انسان در خواب یا بیداری به او  پیام
بی  و  انسان  قرب  می و  یا سقوطش  توقف  سبب  آن،  به  فعالتوجهی  چگونگی  رسانه گردد.  این  و کردن  ها 

 برانگیز است.رمزگشایی از محتوا و پیام آن نیز از موضوعات توجه 
 ساختار ارتباط. 5

با هر  گونههمان  موجودات عالم    گر یبا د و  ارتباطات اساختار  در    ، یموجود  که گفته شد ارتباط انسان 
به   ر یدر سنسان ا ات ارتباط ت یر یلازمه مد  ، رعایت جایگاه و حفظ حریم هر موجود این منظومه . ابدییم یمعن

و مقام  خداوند متعال    ت یحضور و محور   ، توجه بهمنظومه  نیاز اصول ا  ی کی  ،عنوان مثالبهکمال اوست.  
گرایانه به هستی جمادات، نباتات، حیوانات و  در نگاه مادیارتباطات است.    یدر تمامولایت اولیای الهی  

انسان در همان حد و صورت ظاهری خود ارزش اما  گذاری و فهمیده میحتی  این منظر، تمامی از  شود، 
عنوان موجودی گسسته اط با ایشان، به اند. نوع ارتبموجودات عالم، آفاق و انفس مخلوق و جلوه خدا در هستی 

به  با کلی  ارتباط  بلکه  نیست،  تنها  توانسته  همو  اندازه ظرفیت وجودی خود،  به  پیوسته است که هر موجود 
ازاین  ببخشد.  تعیّن  را در هستی  الهی  از صفات  ارو  بخشی  ارتباط  د نسان  هرگونه  با    ،موجودات  گریبا  باید 

در ارتباط با خدا رنگ  جودات با او محقق شود. در حقیقت، همه وجود  مراعات حریم الهی و پیوستگی مو 
. همین ساختار در مورد ولایت  دشو ی محقق مبا حفظ این ساختار    یتعالبه حق نسان  و قرب ا  ابدیی مت  قیحق

روست که براساس روایات، دیدار از انسان مؤمن، زیارت ولی خدا و در  اولیای الهی نیز جاری است. ازاین 
یا آبروی او، آبروی خانه خدا قلمداد شده است. از این منظر، نوع    بعضی تعابیر، زیارت خدا دانسته شده 

تعامل انسان با والدین، همسر، فرزندان، خویشان و دوستان، نوع تعامل با هرکدام مجزا نیست، بلکه مراعات  
 عبودیت الهی و حفظ حریم ولایت در عالم هستی است.  

 . قالب ارتباط 6

صورت ر از قالب در اینجا، همان شکل برقراری ارتباط انسان با هرکدام از موجودات است که بهمنظو 
نظران عنوان مثال صاحب تکوینی و تشریعی و متناسب با خصوصیات دو طرف ارتباط، قرار داده شده است. به 

عملی، برگزاری مناسک    اند؛ ذکر قلبی، لسانی وهای گوناگونی تعریف کردهدر ارتباط انسان با خدا، قالب 
عبادی مانند نماز و روزه و حج یا خدمت به مخلوقات او از این جمله است. در ارتباط با ولی خدا نیز توجه  

های ارتباطی  اعتقادی و قلبی و عملی به مقام ولایت ایشان یا زیارت و توسل و محبت به دوستان ایشان از قالب 
نیز   با همنوعان  به اهمیت  های گوناگونی توصیه شده که از آن جمله میقالب است. در ارتباط انسان  توان 

ها درباره دیگر موجودات نیز چهره با خانواده یا صله با ارحام و خویشان اشاره نمود. این قالب بهارتباط چهره 
 وجود دارد که پرداختن به آن خارج از اختصار است. 
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فرد بوده دارند که هرکدام در نوع خود، منحصربه   های مختلفی در تحقق اهداف ارتباطها، ظرفیت قالب 
رو در مدیریت ارتباطات باید به این نکته توجه کرد که تمرکز بر و قابل جایگزینی با موارد دیگر نیست. ازاین

یا بهره  نباید موجب کمرنگیک قالب  یا تعطیلی دیگر قالب مندی از یک رسانه،  های ارتباطی شود.  شدن 
شده آن است؛ یا های دینی اصل بر تحقق ارتباط با خدا یا امام در قالب توصیهر در مناسبت عنوان مثال اگبه

گذاری نشینی در محیط واقعی با خویشان است، سیاست چهره و هم بهآنکه اصل در صله ارحام، دیدار چهره
ها یا ساعات  در حجم برنامه های تلویزیون، باید مقوم این روابط باشد نه آنکه تورم  تولید محتوا و پخش برنامه 

 شده، خللی ایجاد کند.  های توصیه پخش برقراری این روابط در قالب 
 . مكان ارتباط 7

مکان در عالم ماده یا مکانت در عالم معنی، همان محل قرارگیری و ارتباط دو موجود با یکدیگر است. 
نکردن این عامل است که رعایت   گیری بهتر هر ارتباط، دارای الگوی مشخصی در مدیریت دین برای شکل 

 اثرشدن ارتباط خواهد شد. آن، منجر به تخریب یا کم 
عنوان مثال در برخی ارتباطات توصیه اصلی دین، شرکت انسان در محیط تحقق آن ارتباط است. مثلًا  به 

برگزاری نماز  توصیه اصلی در ارتباط انسان با خدا در قالب نماز، شرکت فرد در مسجد است، حتی اگر قالب آن  
های دینی، به فرادی باشد. در مساجد نیز ترتیب فضیلت هر مسجد، متفاوت عنوان شده است. یا در برگزاری آیین 

توصیه  قالب اصل  توصیه شده، شرکت در  مانند مجالس علمی و سوگواری است.  مورد  هایی  فراوانی در  های 
تباط با حیوانات، نباتات و جمادات در عالم طبیعت  مدیریت مکان در ارتباطات با دیگر موجودات هستی، حتی ار 

رو در مدیریت ارتباطات  های تصنعی و مجازی آن نیست. ازاین وجود دارد که تحقق آن اصلًا قابل قیاس با نمونه 
 های ارتباطی به حفظ تعادل در موضوع مکان نیز توجه شود.گر آن، باید مانند قالب های کنش انسان و رسانه 

 تباط. زمان ار8

زمان در جهان مادی و عالم مجردات دارای ماهیت و مقیاس سنجش متفاوت از هم است. با این حال  
بخشی ارتباطات  این عنصر در همه ارتباطات انسان حضور دارد. مدیریت زمان از عوامل اساسی در کیفیت 

کند، برای  با هستی دنبال می  رو دین براساس اهدافی که از مدیریت ارتباطات انسانانسان با هستی است. ازاین
 وری بیشتر هرکدام از این ارتباطات، اصول و قواعد مشخصی را در موضوع توصیه کرده است.  اثربخشی و بهره

هایی مانند  روست. بازههای زمانی مشخصی روبه انسان به لحاظ زندگی در عالم دنیا با تقسیمات و بازه
گونه ارتباطات او  صل، سال و البته ادوار مختلف حیات انسان که گونه ثانیه، دقیقه، ساعت، روز، هفته، ماه، ف

شده، به ایجاد یا افزایش ارتباط با های تعریفپذیرد. از سوی دیگر، در هرکدام از بازهها تحقق میدر این بازه
ه  برخی موجودات هستی، یا قطع و کاهش آن توصیه شده است. آیات و روایات بسیاری نیز وجود دارد ک 

 توان ارائه کرد.کند که در قالب مدلی مفهومی میهایی در این زمینه بیان میقوانین و توصیه 
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 های الگوی زمان در مدیریت تلویزیون دلالت 

آفرین در برقراری ارتباطات انسان با دیگر موجودات است، اما باید به  های نقش تلویزیون ازجمله رسانه 
های فعال در انتقال پیام  خود، تنها یکی از رسانه   فردمنحصربه های  ا ویژگیاین مهم توجه داشت که این رسانه ب

این عرصه است. انسان در منظومه ارتباطات خود لازم است با بسیاری از موجودات دیگر در تعاملی دوسویه  
رسانه  با  اساساً  روابط،  آن  که  می باشد  محقق  تلویزیون  از  غیر  سهایی  و  قالب  دارای  هرکدام  و  اختار  شود 

 تواند حامل آن باشد. کننده پیام و محتواهای مخصوصی هستند که تلویزیون نمیفرد و منتقلمنحصربه 
 . دلالت اول: مدیریت زمان و تعادل در ساختار ارتباطات1

ها  ها، مکاندر الگوی ارتباطی انسان با خداوند متعال، جدای از آنکه انسان در تمامی زمانعنوان نمونه  به
ای از او جدا نیست و همچنین هر ارتباطی از انسان با هستی  ساحات حیات خود با او مرتبط است و لحظهو  

شده، اوقاتی برای توجه و تقویت این ارتباط بیشتر  های زمانی گفته یابد، اما در چرخهبه ربط با او هویت می 
کید شده است. مثلًا:   تأ

 غروب؛ الطلوعین و  در ساعات روز؛ زمان سحر و بین  ▪

 شنبه تا غروب جمعه؛  در روزهای هفته از عصر پنج ▪

 حجه؛ قعده تا دهم ذی های سال، ماه مبارک رمضان یا ایام ماه ذیدر ماه ▪

 در ادوار حیات، ایام جوانی و کهنسالی. ▪

  واسطه پخش به  – افتد  ای بیننده اتفاق می واسطه ضعف سواد رسانه که بخشی از آن نیز به   – اگر مخاطب، خود را  
ها در ساعات پایانی شب تا پاسی از شب، پای تلویزیون بیدار نگه دارد و به این ترتیب خود را از بیداری  بهترین برنامه 

شده را اوقات فراغتی بداند که باید پر شود؛ یا آنکه ایام  الطلوعین محروم کند؛ یا ایام خاص گفته ابتدای صبح و بین 
که مخاطب، ساعات سحر و خلوت را درک  صورتی فیلم و سریال تبدیل کند به   ای از مبارک رمضان را به جشنواره ماه 

 کند.  اش محروم می زدن توازن در الگوی مطلوب، خود را از بخش زیادی از ارتباطات حقیقی نکند، عملًا دارد با برهم 
 های باطنیمدیریت زمان و احیای رسانه . دلالت دوم:2

ای برقراری ارتباط انسان با عالم غیب و ملکوت است. از این منظر، هعنوان مثال خواب یکی از قالب به
شود توجه انسان به  کردن ارتباطات انسان و توقف او در خلأ نیست. بلکه خوابیدن موجب می خواب، تعطیل

حال با جداشدن  عالم دنیا و ماده قطع شود و ابزارهای ارتباط مادی او به کمترین حد فعالیت برسد؛ درعین 
کند. انسان در خواب با دیدن رؤیا،  تر، معانی عالم غیب را درک می از بدن، قوای ارتباطی باطنی او آزادانه  روح 

شناسی خواب، خودِ رؤیا یک شود. در تحلیل ارتباط کننده معانی اهالی ملکوت عالم می مخاطب و دریافت 
شود، همان پیام است. قوای باطنی  ده می واسطه الفاظ یا تلقی باطنی فهمی رسانه است، معانی و حقایقی که به 

و در سوی دیگر  پنج  رابطه  انسان در یک سوی  انسان هستند.  مثالی  پیام در جسم  ابزار دریافت  گانه، همان 
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ها های الهی قرار دارند. گاهی در طرف رابطه نیز، ارواح انسان الهی و ملائکه، حامل پیام وجوداتی مانند اولیای 
حضور دارند. گاهی رؤیا، چنان واضح و شفاف است که انسان در معنای آن تردید ندارد و   و یا اجنه و شیاطین 

ها در عالم مثال، به رمزگشایی از پیام نیاز است. خود خواب هم، قالب برقراری این واسطه تبدل صورت گاهی به 
انسان در رؤیای خود، بازیگر   کند، آن است که ها متمایزتر می ارتباطات است. آنچه دیدن رؤیا را از دیگر رسانه 

داستان خودش است. داستانی که خداوند متناسب با سیر روحی و تکامل او طراحی کرده و خود فرد، حقیقت 
بیند و برای تصمیمات زندگی یا سلوک خود،  کند. عیوب یا قوت خود را می خود را در آن داستان مشاهده می 

د. گویا رحمت الهی برای هر فردی، سینمایی خصوصی طراحی  کن های متناسب خود را دریافت می راهنمایی 
کند. این انذار و تبشیر به علت آنکه معانی آن از عالم ملکوت و ناظر کرده که فیلم مخصوص خود را بازی می 

های شود و هر فردی در آن، بازیگر خود واقعی خویش است، با بهترین فیلم و سریال به هر شخص افاضه می 
نیست.   های تصنعی مخاطب هستند، قابل مقایسه پنداری ذات دنبال ایجاد هم های عالَم ملک به رسانه در   دینی که 

پنداری با شخصیت داستان نیازی ندارد؛ زیرا  ذات های تلویزیون، در اینجا انسان به هم در حقیقت، برخلاف فیلم 
 کننده خود است.  این خود حقیقی اوست که بازیگر و مشاهده 

های فراوانی مندی از آن، توصیه در آیات و روایات، علاوه بر توجه به اهمیت این رسانه، برای بهره  رو،ازاین
به  زمان  ازجمله  است.  طهارت  خواب شده  خوابیدن،  هنگام  انسان  مکانی  جهت  رؤیا،  دیدن  و  انسان  رفتن 

ت دیگر، همگی در  ظاهری و باطنی او، نوع لباس، اذکار و توجهات و مراقبات قبل از خواب و موضوعا
یا   معانی  از  حجمی  چنان  گاهی  شرایط،  این  مراعات  با  دارد.  مهمی  نقش  ارتباط،  از  دریچه  این  بازشدن 

 شود که هیچ فیلم و سریالی قدرت تولید یا بازآفرینی آن را برای مخاطب ندارد. احساسات به انسان منتقل می 
تمامی ساعات شبانه  برنامه در  الف( پخش  از قدرت:  برخورداری  با  تلویزیون  اگر  منظر،  این  و  از  روز 

فوق  تأثیر  ب(  مخاطب؛  وقت  محدودیت  بدون  بهپرکردن  در  و  العاده  ظاهری  ارتباطی  قوای  کارگیری 
از طریق صورت کردن مخاطب پای خود؛ ج( تسخیر  میخکوب انسان و پرکردن ذهن  های  زیساقوه خیال 

های ارتباطی انسان، الگوی مطلوب خواب  استخدام و تضعیف دیگر کانالمتراکم؛ د( انسداد قوای باطنی با  
ای مخاطب هم بریزد؛ در عمل دارد نظام ارتباطی و رسانه شده ازجمله زمان به  های گفتهمخاطبان را در حوزه

تواند در  هایی که می بسیاری از موجودات عالم و پیام کند و او را از برقراری ارتباط با  را با اخلال مواجه می 
 سازد.آفرین باشد، محروم می زندگی تحول 

 مدیریت زمان و تكامل دوران كودكی . دلالت سوم: 3

های زمان، ادوار حیات در زندگی دنیوی انسان است. از این منظر، گونه که گفته شد، یکی از بازه همان
 شود:های گوناگونی تقسیم می دورهزندگی انسان در عالم دنیا به 

 ماهگی: تشکیل روح نباتی و حیوانی؛  4.5انعقاد نطفه تا 
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 ماهگی تا تولد: القای روح الهی به انسان؛  4.5جنینی از 

 ماهگی: توجه به عالم توحید؛  4تولد تا 

 ماهگی: توجه و ارتباط به مقام ولایت؛  8ماهگی تا  4

 اط به والدین؛  سالگی: توجه به ارتب ماهگی تا یک 8

 سال: رشد قوای مادی و امارت؛  7یک تا 

 سالگی: پذیرش تربیت و تبعیت؛ 14تا  7

 سالگی: مشورت و وزارت؛  21تا  14

 گیری جهات کلی و رشد ارتقای روحی؛ سالگی: شکل  40تا  21

 تر الهی؛ سالگی: کمال عقل و حساب دقیق  60تا  40

 های خاص قطع تعلقات عالم ماده و ورود به عوالم بعد است.  تا وفات: هر دهه واجد ویژگی   60های بالای  دهه 

تلویزیون مربوط به کودکان است. دورهبخشی از برنامه  گیری قوای مادی  ای که مخصوص شکلهای 
با طبیعت و فهم از آن است.   انسان و فهم او از جهان طبیعت است. کودک در این دوره، نیازمند ارتباط واقعی

ارتباط با حیوانات، نباتات و جمادات، دیدن آب و آسمان، بازی با خاک، لمس اشیا، ارتباط مستقیم با والدین  
 گیری قوای مادی و فهم مناسب از پیرامون دارد. و بازی با دیگر کودکان، بیشترین نقش را در شکل

دادن ایشان به این مهم باشد که کودک به  زش خانواده و توجه نقش تلویزیون در این دوره، باید یک ـ آمو 
کننده کودک در فهم از طبیعت هستی باشد، اما اگر تلویزیون ارتباط با این فضای واقعی نیاز دارد؛ دوـ کمک

با کارتون را  این دوره، ذهن کودک  آلودش درگیر کرد و حجم و زمان های وهمهای خیالی و صورت در 
مخل در ارتباطات او قرار داد و اگر والدین، تلویزیون را وسیله سرگرمی و مشغولیت او قرار دهند،    ها رابرنامه 

عملًا دوران زوال کودکی او را اعلام و کودک را بدون درک کامل از طبیعت و ارتباطات انسانی آن وارد 
 ناپذیری بر جای خواهد گذاشت. کنند که آثار جبرانمراحل بعد زندگی می 

 
دیریت رسانه تلویزیون ناظر به این عوامل، نیازمند شناخت جایگاه هرکدام در منظومه ارتباطات  م

کارکردهای رسانه  تواند به جلوگیری از کجانسان با هستی است. تعامل مناسب با این الگوها می 
تر با موجودات شود و سبب شکوفایی  کمک کند و موجب افزایش بهره انسان از ارتباطات وسیع 

نادیده با  تلویزیون  این صورت،  غیر  در  او گردد.  الهی  قرب  و  عناصر میاستعدادها  این  تواند مدتی  گرفتن 
خبر از ابدیت  مخاطب را سرخوش از کارکرد تفریحی و سرگرمی این جهانی قرار دهد، اما در نهایت او را بی

وهومات، بسان کودکی سرگردان و و وسعت خود تا آخرین لحظه حیات، بدرقه و او را با ذهنی انباشه از م
 نارس از کمالات و قوای باطنی در موطن حقیقی وارد کند. 
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مخاطب،  فرض رسانه بدون  ؛ زیرا  رسانه است   ت یفهم ماه  از ارکان مهم  یکی  «مخاطب شناخت »
  ی دینقش کل  ،مفهوم مخاطب   بر این باورند که  حوزه رسانه و ارتباطات   پردازانه یمعنا ندارد. نظر 
 ل، ی)مک کوادارد    «ی»ارتباطات اجتماع   ی و ماندگار  یجمع  یهاکار رسانه   ه و یدر شناخت ش

ص1380 رسانهبراین.  ( 7،  تمامی  در  مخاطب  با  موفق  ارتباط  ایجاد  دیداری،اساس،  از  اعم  و    ها  شنیداری 
به ترین و اصلیای برخوردار است و مهم نوشتاری از اهمیت ویژه آید. پژوهش شمار میترین رسالت رسانه 

های مخاطبان و مصالح  توان میان تمایلات، سلایق و خواسته حاضر، برای پاسخ به این پرسش که چگونه می 
تبدیل مصالح به میل را طی کرد؛ به بازخوانی  سیاسی، اجتماعی، فرهنگی، دینی، ملّی و... جمع نمود و سیرِ 

آمده از اسناد بالادستی،  دست اسناد بالادستی براساس روش تحلیل مضمون برآمده است. مضامین فراگیر به 
راهبرد »مخاطب  مطلوبی در گروی سه  به چنین  آن است که رسیدن  و  شناسی«، »مخاطب بیانگر  سازی« 

 گردانی« است. »مخاطب 
 دیریت رسانه، رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی، اسناد بالادستی، تحلیل مضمون. م کلیدواژگان:

  

 
 (Soleymanipor@gmail.com) های اسلامی رسانه.کل پژوهش دانشجوی دکترای فلسفه علوم اجتماعی و پژوهشگر اداره. 1

 مناسبات مدیریت رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی با مخاطب
 

 1پورفاطمه سلیمانی 
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 اهمیت   مخاطب   با  موفق  ارتباط  ایجاد  نوشتاری،  و  شنیداری  دیداری،  از  اعم  هارسانه  تمامی  در
  . اگر (38، ص1388)رحمانی، آید می  شماربه  رسانه  رسالت  ترین اصلی  و ترین مهم و دارد ایویژه

  و   تکنولوژیکی   انسانی،  مادی،  امکانات   کلیه  بهینه   کارگیریبه   فرایند»  را  رسانه   مدیریت   تعریف
  هدف   با  که  شدهپذیرفته   ارزشی  نظام  چهارچوب  در  هدفمند   هایپیام  توزیع  و  بازتولید  تولید،  جهت   در  غیره
 میزان  فرایند،  این  در  بدانیم،  ،(17، ص1395روشندل،  )  «گیردمی  صورت  مخاطبان  بر  مطلوب   اثرگذاری  غایی
  یک   موفقیت   زیرا  است؛  رسانه  مهم مدیران  هایدغدغه  از  یکی  همواره  مخاطب،  سلیقه   و  خواست   به  توجه

(  کیفی  نفوذ  ضریب )  مخاطب   بر تأثیر    میزان  همچنین   و (  کمّی  نفوذ  ضریب )  مخاطب   میزان  براساس   رسانه،
پایگاه  1397)رضی،    شودمی   سنجیده ایران(اطلاع ،  در رسانی صداوسیمای جمهوری اسلامی  سویی دیگر،  از   .  
  پاسخ   ایشان  صدای  به   که  است   طبیعی  و   شنودمی  را   آنها   صدای  رقیب،  مخاطبان،  صدای   به   توجهی بی   صورت

  بسیار   مخاطبان  با بیشتر  ارتباط  برای زمان  کند. بنابراین صرفمخاطب، آن را انتخاب می  نتیجه  در  و  دهدمی
  و   اجتماعی   فرهنگی،  مختلف  عوامل  از   متأثر  که  مخاطب   سلیقه   و  ذائقه  تغییر  رصد   همچنین،  .است   مهم

 . است  حیاتی و مهم  بسیار  است، سیاسی
 در رویارویی رسانه با خواست و میل مخاطب سه رویکرد متصور است:  
ال مخاطب محدود است.  و امی  الف( رویکرد ایستا: در این رویکرد رسالت رسانه تنها در ارضای خواست 

جای  گیرد و بهتر از مخاطب قرار میدر واقع، رسانه با توقف در میل یا نیاز مخاطب، همیشه یک گام عقب 
 زند. حرکت در طول تعالی مخاطب، در عرض امیال مخاطب دست به خلاقیت و تنوع می 

توجهی به  گذار و بی است های مدنظر سیدلیل تمرکز مفرط به مصلحت ب( رویکرد میرا: این رویکرد به
 شود.شدن باب ارتباط و تعامل با مخاطب میمیل و نیاز مخاطب، منجر به بسته 

مخاطب را به  ل،یبه م  ازین تبدیلو  ازیمصالح به ن ج( رویکرد پویا: در این رویکرد، رسانه از طریق تبدیل
 (69ص،  1388)جعفری جلوه، . کندیم یهمراه یاسلام نینو  تمدن  تحقق سمت 
 
 
 

              
 
 

 چرخه تبدیل مصالح به میل در رویکرد پویا 

میل

مصلحتنیاز
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های  توان میان تمایلات، سلایق و خواسته دنبال پاسخ به این پرسش هستیم که چگونه میدر این مجال، به
مخاطبان و مصالح سیاسی، اجتماعی، فرهنگی، دینی، ملّی و... جمع نمود و سیرِ تبدیل مصالح به میل را طی  

 یابی« نهفته است که در ادامه به آن خواهیم پرداخت.کرد. کلید این پاسخ در »مخاطب 
 

با موضوع پژوهش   اگر روش متناسبی  ؛ زیراروش تحقیق از ارکان مهم در هر پژوهشی است 
تحقیق سریع  کار  و مطمئنانتخاب شود،  انجام میتر   معیارهای   آوردندست به   . لازمه شودتر 

  است   ایشیوه  مخاطب، برگزیدن  با   مواجهه   در  رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی   گیریجهت 
 .  فراهم کند را زمینه  این در  معتبر هایمؤلفه  کشف بستر که

  روش   از   مندیبهره  علاوه بر  تا  شودفراهم می   پژوهشگر  برای  فرصت   این  مضمون«،  »تحلیل  در روش
  مضامین   آنها،  تفسیر  و  اسناد بالادستی  پنهان  و  آشکار  هایموضوعدر    وجوجست   با  ای،کتابخانه  و  اسنادی

  گام   تراز   مدیریت رسانه   در  مخاطب   جایگاه  بتواند   منطقی کند تا   مقولات را سازماندهی  و   مرتبط را کشف
  تراز   رسانه   مدیریت   »مناسبات . با توجه به اینکه تاکنون پژوهشی در زمینه  را تبیین کند  اسلامی  انقلاب  دوم
بهرهمقاله حاضر  انجام نشده،    مخاطب«  با  اسلامی  انقلاب  دوم  گام از روشبا  با  تحلیل مضمون    گیری  و 

را تبیین کرده است. در دیدگاه استقرایی، مضامین  مسئله تحقیق  رویکرد استقرایی مبتنی بر اسناد بالادستی،  
با خودِ دادهشناسایی  ها  یند تحلیل مضمون براساس دادهها ارتباط تنگاتنگی دارند. در این رویکرد، فراشده 

اسد، زاده و بنی )شیخ گیرند.  گیرد و با شناخت الگوهای بین مضامین، مضامینِ سطح بالاتر شکل میصورت می
 ( 71، ص1399

های درون هر مضمون )با وجودِ تمایزی که میان مضامین مختلف وجود دارد(  در این شیوه ابتدا، داده
آمده از دست خوانی به لحاظ معنا و مفهوم با یکدیگر، کدگذاری شد. سپس مضامین به هم براساس انسجام و  

پرسشمتن در گروه  براساس  و  منسجمی  و  مشابه  ابتدا  های تحقیق دسته های  بعد،  بندی گردید. در مرحله 
صورت  گیری از روش کدگذاری »دستورالعملی«، کدگذاری محوری و انتخابی  کدگذاری باز و سپس با بهره

شده، تعبیههای ازپیشهای کیفی بر پایه نظام گرفت. کدگذاری دستورالعملی عبارت است از: کدگذاری داده
هایی که در اختیار پژوهشگر قرار  تجویزشده. در این روش، کدها و مقوله شده یا ازپیش دشده، استاندار توصیه 

. کدگذاری دستورالعملی برای  (232، ص1399،  )سالدناشود  ها بر آنها اعمال میدارد، پس از گردآوری داده
شده در   تعبیه های کدگذاری ازپیشهای علمی خاصی مناسب است که در آنها نظام های کیفی رشته پژوهش

شده . مبتنی بر این روش، نویسنده پژوهش حاضر، کدهای استخراج)همان(های پژوهش وجود دارد  میدان داده
گردانی سازی و مخاطب شناسی، مخاطب سه مضمون کلان و فراگیرِ مخاطب   از اسناد بالادستی را در قالب 

 ساماندهی کرده است.
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کد تحقیق،  روایی  سنجش  استخراج برای  مقوله های  به شده،  سپس  و  گردید  اعتبارسنجی  بندی  منظور 
استخراج کدهای  افتراق  و  اشتراک  وجوه  تا  گرفت  قرار  رسانه  کارشناسان  اختیار  در  توسط صوری    شده 

 شود.پژوهشگر و معنای موجود در ذهن کارشناسان مطابقت و ارزیابی  
 اند:هاروکس، برای سنجش پایایی تحلیل مضمون، چهار فرایند را پیشنهاد داده  کینگ و

خبرگان؛  1 گروه  و  مستقل  کدگذاران  از  استفاده  ممیزی؛ 2.  سوابق  ثبت  و  غنی  توصیفی  عرضه   .                    
 دهندگان.. دریافت بازخورد از پاسخ 4تطابق همگونی و کارگیری . به 3

نکردن از ابزار مصاحبه(، از  دلیل استفادهجز فرایند چهارم )به در این مقاله برای سنجش پایایی تحقیق، به 
سه فرایند دیگر استفاده شده است. فرایند نخست با مراجعه به کارشناسان رسانه و ارائه مقولات به آنها، محقق  

دست آمد.  ها و ارائه گزارشی از آنچه در طول پژوهش انجام شده است، به دومین فرایند، در بخش یافته شد. 
انداز سند چشم همچنین فرایند تطابق همگونی را با استفاده از اسناد مختلف بالادستی ازجمله: قانون اساسی،  

ایرانبیست  انقلاب فرهنگی،  ساله جمهوری اسلامی  ، اساسنامه سازمان صداوسیما، مصوبات شورای عالی 
معظم   مقام  توسط  سازمان  رؤسای  نصب  احکام  و  بنیادین  تحول  سند  انقلاب،  دوم  گام  بیانیه 

 العالی(، تأمین نمود.رهبری)مدظله 
 نظام مفهومی 

است   با  اسلامی  انقلاب  دوم  گام   تراز  رسانه   مدیریت   »مناسبات   بررسی  مقاله   این  موضوع .  مخاطب« 
  مدیریت »  ،«مدیریت رسانه»  ،«رسانه»  چون  واژگانی  است   ورود به اصل بحث، لازم  از  پیش  اساس،براین
 . تبیین شود «مخاطب » و « اسلامی انقلاب دوم گام تراز  رسانه

 رسانه ( الف

 رسانه تعریف  ـ یک

  جمع   معنایبه  گاه  و  مفرد  معنایبه  گاه  که  واژه  این.  است   جدید  حدودی  تا  فارسی،  زبان  در  رسانه  واژه
  از   اعم  ایوسیله   هر   به   رسانه، .  ست (ها)رسانه   Media  نیز  و (  رسانه)  Medium  واژه  برای   معادلی  رود،می   کاربه

  برای   مفهوم،  این .  رساند مردم می  اطلاع  به   را   خبری   یا   مطالب   که  گویند می   غیره   و   روزنامه   رادیو، تلویزیون،
 داندمی   پیام   شدهفناوری   هایفرم   را  رسانه   لوهان،مک .  گرفته شد  کاربه  فرانسه   در  1979  سال   در  بار   اولین

چهره به چهره  جای ارتباطِ به   تا   بریممی  بهره  آن  از  که  است   ایوسیله   . رسانه،(32، ص1394ملکی،    زادهحبیب)
  گونه همان  رسانه،  . رسالت (29، ص1389باکینگهام،  )کنیم    برقرار  مستقیم  غیر  ارتباط  فرد،  با  مستقیم  تماس  یا

.  کندمی  منتقل  را  پیام  که  است   ابزاری   رسانه  بنابراین،  .باشدمی  «رساندن»  پیداست،  رسانه  واژه  از  که
 ( 10، ص1377 امیرتیموری،)

https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
https://strategic.iut.ac.ir/sites/strategic/files/ufiles/t_Iran1404.pdf
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 رسانه انواع  دوـ

عکس،    رادیو،  ویدئو،  تلویزیون، سینما،:  مانند   مدرن  جمعی  ارتباط  وسایل   از   وسیعی  مجموعه  به  هارسانه 
رایانه بازی   موسیقی،  مجلات،   و   روزنامه  بیلبورد،   شامل   ایرسانه   متون .  شودمی  اطلاق  اینترنت   و  ایهای 

تصاویر،فیلم  ها،برنامه  ارتباط    وسایل  واسطهبه   که  اینهاست   مانند   و  هاسایت وب  ها،   منتقل  جمعیمتفاوت 
 (  30، ص1389باکینگهام، ). شودمی

  صداوسیمای   سازمان  که  شنیداری است   و   دیداری  ایِ رسانه   متن  هر  حاضر،  پژوهش  در  رسانه   از  مقصود
 . دهدمی  انتشار ایرانی  غیر و ایرانی از اعم سازمان،  این برای مخاطبان را آن محتوای ایران اسلامی جمهوری

 گام دوم انقلاب اسلامی ب( مدیریت رسانه تراز 

 یک ـ تعریف مدیریت

به  :مدیریت عبارت است از نظام ارزشی فراگرد  انسانی تحت  منابع مادی و  اثربخش  کارگیری کارا و 
، سازماندهی، بسیج منابع و امکانات، هدایت و  ریزیبرنامه   مانند شده آن جامعه با عنایت به اصولی  پذیرفته 

 ( 7، ص1380)رضائیان، . شدهتعیینهای ازپیشکنترل و نظارت براساس هدف 
 دو ـ تعریف مدیریت رسانه

نات مادی، انسانی، تکنولوژیکی و  کارگیری بهینه کلیه امکاعبارت است از: »فرایند به مدیریت رسانه  
شده که با هدف  های هدفمند در چهارچوب نظامات ارزشی پذیرفتهغیره در جهت تولید، بازتولید و توزیع پیام

 (17، ص1395)روشندل اربطانی، گیرد«. غایی اثرگذاری مطلوب بر مخاطبان صورت می 
مدیریت     ـ  ای و دومت و اداره سازمان رسانه مدیری   ـ  شود: یکی مدیریت رسانه به دو بخش عمده تقسیم می 

افکار عمومی مورد هدف رسانه است. بخش اول که درون سازمان است به دست مدیران و کارشناسان سطوح  
توسط    ،گیرد و بخش دوم که هدایت افکار عمومی است سازان شکل میو برنامه   هامختلف، مدیران شبکه 

مدیریت رسانه شامل هنر مدیریت و    بنابراینافتد.  بازیگران اتفاق مینویسندگان، پژوهشگران، کارگردانان و  
ای که ذکر شد  ت بر رسانه و مدیریت در رسانه است و شش مقوله یتوان گفت مدیر انتقال و اقناع است که می

 ( 19، ص1390، خاشعی). کنددر بستر مدیریت بر رسانه معنا پیدا می

   گام دوم انقلاب اسلامیج( 

.  گویند با مردم سخن می (  العالی مدظله ) آستانه سالگرد پیروزی انقلاب اسلامی، هر سال مقام معظم رهبری در  
انقلاب    نوان »گام دوم ع   ای با با صدور بیانیه (  1397/11/22)   ایشان در آستانه چهلمین سالگرد پیروزی انقلاب 

مطلعی است خطاب    وم انقلاب اسلامی« تجدید تأکید کردند. بیانیه »گام د «  57استمرار راه انقلاب  »   اسلامی« بر 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
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سازی«  و تمدن   پردازی دومین مرحله خودسازی، جامعه »   مثابه منشوری برای ویژه جوانان که به به ملت ایران و به 
دستاوردهای شگرف چهار    زند. ایشان در هفت فصل، جدید زندگی جمهوری اسلامی« را رقم می   است که »فصل 

های مهمی را بیان  برای ساختن ایران اسلامی بزرگ« توصیه   منظور »جهاد بزرگ و به   شود می   دهه گذشته را یادآور 
آمده  .  (https://farsi.khamenei.ir/message-content?id=41673)  اند کرده  بیانیه  این  در  آنچه  بر  مبتنی 

سالگرد شکوهمند انقلاب اسلامی آغاز شده است و تا تحقق تمدن   با چهلمین 1397است، گام دوم از سال  
 .ادامه خواهد داشت  ]اسلامی و ظهور حضرت مهدی نوین

 تعریف مختار
ست و اساساً این ترکیب، ا  تاکنون تعریفی از »مدیریت رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی« بیان نشده

و    تعریف و تحدید باشدقابل  المعارف و فرهنگ لغات،  هدایر   فراتر از مفاهیم تصوری است که با مراجعه به
به تعریفی مختصر بسنده    ،در این مجال  رو،. ازاین طلبدارائه تعریفی صائب از این اصطلاح، مجالی دیگر را می 

 .کنیممی
برد، در دوران گذار به سر می  برای رسیدن به تمدن نوین اسلامی، اکنوننظر به اینکه جمهوری اسلامی 

شدن  ها به سمت اسلامی تمدنی، نیازمند تغییر تفکر و نگرش  مبتنی بر چنین  ،های جامعهتغییر نیازها و اولویت 
لامی با  اس های نظامها، نهادها و ارگانگیری متناسب تمامی سازمانبه این مهم نیز جهت   است که دستیابی

 (  100ص ، 1393جبارپور چاری، ) . طلبدرا می( تمدن نوین اسلامی) این غایت 
به براین بالادستی  اسناد  اینکه در  به  با توجه  بیانیه گام اساس و  نوین اسلامی«،    ویژه  دوم، »ایجاد تمدن 

انداز سازمان صداوسیمای  مثابه چشم به   «سازرسانه تمدن »است،    ترین آرمان انقلاب اسلامی معرفی شده مهم 
از این جمهوری تا  انقلاب اسلامی است  تراز گام دوم  از رسانه  بتواند در    اسلامی و تعبیر دیگری  رهگذر 

 .گذاری کندمشیگیری و خط راستای تحقق این آرمان، جهت 
 د( مخاطب 

مخاطبان    واژه مخاطب در فرایند ارتباطات جمعی، اصطلاحی رایج است، ولی شناسایی و تعریف دقیق 
طور  ها کار دشواری است؛ زیرا این اصطلاح مفهومی متغیر است و ماهیتی انتزاعی و ذهنی دارد و بهرسانه 

عبارت  مخاطب  شده از  . برخی از تعاریف ارائه (9، ص1395)باشعور لشگری،  مستمر در حال دگرگونی است  
 ای یا هر محتوا و نمایشیهای رسانه کانال گیرندگان پیام، خوانندگان، بینندگان و شنوندگان یکی از است از:

ص1380کوایل،  )مک  معیّ   .(3،  رسانه  یا  محتوا  هر  به  داوطلبانه  که  میکسی  روی  مشتریآوردنی  طرف ،   ،
 تعریف شده است. گرارتباط  و وگوگفت 

https://farsi.khamenei.ir/message-content?id=41673
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یا رسانه   ،محققان ارتباط جمعی نی  یّ های معتمایل دارند مخاطب را کسی بدانند که داوطلبانه به محتوا 
دست  خواهد به آنها  دانند که فرستنده پیام می مخاطب را کسی می   ،ریزان ارتباطیاما برنامه  ،آوردروی می

یا دسته معیّ   ،. وقتی فرستندگانیابد به گروه  برای گفتن  آنها را مخاطب قلمداد  حرفی  را دارند،  افراد  از  نی 
ها  مخاطبان را بر مبنای استفاده آنان از رسانه  معمولاً  ، ارتباطاتاین در حالی است که محققان علوم  کنند.می

 کنند.  تعریف می 
ارا تعاریف  بر  عنوان  ه ئعلاوه  مخاطب  برای  هم  را  کارکردهایی  محققان  مخاطبان،  خصوص  در  شده 

به   ،کوایلاند. مکدهکر  را  اعتقاد ویتعریف می   »مشتری«عنوان  مخاطب  به  از توده»مخاطب    ،کند.  ای 
«. شودشده است که رسانه یا پیام به سمت آن هدایت می شتریان بالقوه با زمینه اجتماعی، اقتصادی شناخته م
  ( 14همان، ص)

در تعریف   ، ل شود ئ تفاوت قا   ، باید بین این دو زمینه   ، که فرستنده پیام  نظر کوایل از این مک در واقع، 
سود است    ، هدف   ، کند. در بازار تجاری تعریف می زمینه اجتماعی و اقتصادی    خود مخاطبان را در دو 

کننده نهایی توجه  ریزی ارتباطی هم باید بیشتر به مصرف و رقم فروش اهمیت اصلی را دارد و در برنامه 
نی مثل سیگارکشیدن  اعمال معیّ  دادن شود، اما در بازاریابی اجتماعی هدف این است که افراد را از انجام 

کنند  اینکه  به   ، منع  معیّ جای  مثبتی چون خرید محصولات  کنند عمل  ترویج  را  برنامه  . نی  اینجا  ریز  در 
اگر قرار است برای   ، عبارتی حساب آورد. به ربط به عنوان بازارهای ذی باید تمامی مخاطبان را به  ، ارتباطی 

بازارهای    معلمان را   و   باید والدین، مربیان مدرسه   ، ای تهیه شود برنامه   ، سیگارکشیدن از  آموزان  منع دانش 
 .تکمیلی مدنظر قرار داد 

سویه در  صورت فراگرد یک، چنانچه فراگرد ارتباط جمعی به بدانیم  «وگوطرف گفت »اگر مخاطب را  
  ، شوند هایی میپیام، دچار محدویت   فرستادنعنوان کانالی برای  به  ،های ارتباط جمعینظر گرفته شوند، رسانه 

که فرستندگان پیام و مخاطبان  ایگونه به   ،نبه و دوسویه انجام پذیردصورت دوجابه  ،اما اگر ارسال و دریافت 
د آن رسانه یا  شو با یکدیگر ارتباط برقرار کنند، نوعی درک متقابل و مذاکره ایجاد و باعث می   ،صورت برابربه

  .به اهداف خود داشته باشد توانایی بیشتری برای رسیدن   ،پیام
ها را تفسیر  خود پیام  ،این دیدگاه، مخاطب   بر  نقطه شروع فراگرد ارتباطی است. بنا  ،در دیدگاهی دیگر، فرد

به آن شکل می  از مخاطب،مخاطبی که معناساز، فعال و خلاق است. در یک    ؛دهدو  بر مفهوم    تعریف 
،  یگانگی فردی   برخلافاساس افرادی که فرهنگ مشابهی دارند، کید شده است که براینأ ت 2« ذهنیت میان»

، )همان  .ها با یکدیگر شریک شوند تا آنجا که ارتباط معنادار امکان پذیر شودتمایل دارند در معانی و دریافت 
 (99ص

 
2. Inter Subjectivity. 



  

99 

 

طبق این تعریف، فرستنده پیام باید  .  کندمی  نگاهمخاطب  به    «مشتری یا خریدارمدیریت رسانه از منظر »
به  را  مشتری  یا  را  مخاطب  جدید  مشتریان  بشناسد،  وخوبی  به  علاوه   . دکنحفظ   جذب  را  آنها  براین، 

مشتری یک   در جایگاهبنابراین باید با مخاطب  . که مشتریان دیگری را جلب کنند کندکنندگانی تبدیل تبلیغ
 ( 7، ص1394عسکری، )علی  .رو شونده معامله تجاری، با احترام روب

مخاطب  به  مختلف  رویکردهای  می  بازخوانی  انساننشان  هویت  که  کنش  دهد  انسانی، و  های 
نظریه محوری این  تکوین  در  عنصر  مدیریت ترین  در  دیدگاه رسانه   هاست.  بر  مبتنی  لیبرالیستی، ای  های 

گرایانه، مخاطب، جهانی، توأم با خصیصه تجربی و مادی انداز آندلیل نبود فلسفه توحیدی و چشم اومانیستی به 
های انسان متأثر از ساحت مادی و غریزی  کنش و واکنششود. »بودن«؛ یعنی  همواره یک »بودن« تلقی می

های گونه که دیگر حیوانات، یک بودن هستند و کنش و واکنشو تهی از علل غایی است. درست همان
های انسانی،  ای، حتی اگر کنشغریزی آنها، تحولی در ساحت وجودیشان را در پی ندارد. در چنین اندیشه

و    شود، مانند اصالت لذت د، این علل نیز در سطح مادی و غریزی تفسیر می تابعی از علل غایی، فرض شون
 .  سود

ست که مخاطب در مدیریت رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی در سایه پیوند با وحی و  این در حالی ا
گاهی از خاستگاه و فلسفه وجودی تمایلات فطری، انسان تمدن  گیری  گردد که باید با بهرهسازی تلقی می آ

منظور تحقق تمدن نوین اسلامی گام بردارد تا استعدادهای بالقوه  اش بههای زیستی و سرشتیدرست از ظرفیت 
 او شکل گیرد.  و توانمندساز 

شناسی مخاطبان ارائه  های متنوعی درباره گونه بندی شده دسته های مختلف، سبب مطالعه مخاطب از جنبه 
گونه مخاطب بالقوه، بالفعل و مخاطب خاص را معرفی  ت مخاطب، سه بندی برحسب میزان دریاف شود. دسته 

کند. همچنین، مطالعه مخاطب، براساس میزان مشارکت، مخاطب رسانه را به دو قسم فعال و منفعل تقسیم  می
ها  قدرتمند رسانه   آثار   پیشینه این دیدگاه به بعد از جریان جنگ جهانی دوم در مقابل نظریات قائل به نماید.  می

منفعل   هکننددریافت   برخلاف . مخاطب فعال،  دانستندمی  «منفعلرا »گردد که بر مبنای آن، مخاطب  بازمی
، 1386زند )کوین،  ای میدست به گزینش محتوای رسانه ای تبدیل شده و  های رسانه رسانه به مفسر فعّال پیام 

شود؛  را شامل می  آننوع تلقی از    (. اشاره به این نکته ضروری است که مخاطب در پژوهش حاضر، هر57ص
 ماهو مخاطب است و نه دسته یا نوع خاصی از مخاطبان.  زیرا در این پژوهش، مخاطب به 

 هـ( اسناد بالادستی 

برنامه  آرمانکتابت و ابلاغ اهداف و  الهی  ها و  تاریخ. همه رسولان  به قدمت  از    -ها موضوعی است 
دارای    -9یم و موسی و داود و عیسی و حضرت ختمی مرتبت حضرت آدم و شیث و ادریس گرفته تا ابراه

ای برای زندگی امت ایشان قلمداد کرد مثابه قانونی اساسی و برنامه توان آنها را به کتاب و صحفی بودند که می 
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قانون  (486، ص1399)لطیفی،   از کتاب راهنما و  الهی در برخورداری  این سنت  از  متأثر  نیز  . جوامع بشری 
بر  کردهاساسی،  تهیه  بیانیه  و  راهنما  و  قانون  خود،  اهداف  به  رسیدن  الواح  ای  تا  حمورابی  قانون  از  اند؛ 

با عناوینی همچون   یافت و امروز  تاریخ استمرار  این موضوع در  تا دستورهای کنفسیوس و....  هخامنشیان 
 ( 486)همان، ص یافت.   المللی تنوع و گسترشبیانیه، اعلامیه، مانیفست و منشور در عرض و طول ملی و بین 

شده نیز از قاعده مستثنی نبوده و    نهاده  بنا   دینی   سالاری مردم   مبنای  که بر   ایران  اسلامی   جمهوری   نظام
تهیه و تنظیم کرده است که    اسلامی  ایران  ملت   سربلندی  را در راستای  الاجراییکامل و لازم  جامع،  هایبرنامه 

شود. اسناد بالادستی بر تمام قوانین و مصوبات سه قوه مقننه، مجریه و قضاییه  می به آن »اسناد بالادستی« گفته  
ترین سند بالادستی، قانون اساسی  برتری دارد و هیچ قانونی در کشور نباید در تضاد با آن مصوّب گردد. مهم

 است که حراست آن، بر عهده شورای نگهبان است.
مطالعه پژوهش  اسنادبالادستی  این  در  صداوسیما،  عبارت شده  سازمان  اساسنامه  اساسی،  قانون  از:  اند 

بنیادین، مصوبات شورای عالی انقلاب فرهنگی، احکام انتصاب رؤسای سازمان   منشور رسانه، سند تحول 
معظم   مقام  سخنان  و  اسلامی  انقلاب  دوم  گام  بیانیه  ایران،  اسلامی  جمهوری  صداوسیمای 

 اط با حوزه رسانه. ویژه در ارتبالعالی( به رهبری)مدظله 
 های تحقیق یافته

های  تر گفته شد، در مقاله حاضر کدهای استخراج شده از اسناد بالادستی، شاخصهگونه که پیشهمان
»مخاطب دست به فراگیرِ  و  کلان  مضمون  سه  قالب  در  را  »مخاطب آمده  و  شناسی«،  سازی« 

 گردانی« ساماندهی کرده است.»مخاطب 
 یابیمخاطب

جمعار   لیوسا» م  یتباط  تلاش  جمهور  کنندیاستکبار  درصدد    یاسلام  یکه  و  متجاوز  متعرّض،  را 
نظام قلع همه  ا  ،کنند  یمعرف  ا یدن  یهاوقمع  دنست ین  گونهن یاما  در  هرکس  م  ا،ی.    ی زندگ  خواهد، ی هرطور 

بیبٌَفرمود: »  7نیرالمؤمنی. اممیکنی است عرضه م  ازمندی. ما فقط آنچه را که بشر به آن نکندیم وّارٌَََط  د 
ه واسِم  م  یَ وَأحم  هَ راهِم  م  َ م  ك  أحأ دَ ق  ه؛َ   ی درمان دردها  یما دوا  یپشتدر کوله.  (108البلاغه: خطبه  )نهج   «بِطِبِّ

العالی(  . این بیان مقام معظم رهبری)مدظله (1372/ 10/ 20،  کارگزاران نظام  دار یدر د   اناتیب)«  است   ت یامروز بشر 
ساز انتظار  سازد. از رسانه تمدن روشنی آشکار میانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی را به ومشی مدیران رسخط
ها با کاروان تمدن نوین اسلامی همراه شود. ومشی انبیا و اولیای الهی پیروی کند تا دلرود از همان خطمی

انقلاب باید براساس فلسفه    بنابراین، گزافه نیست اگر ادعا کنیم در هر فرصت و رخصتی، رسانه تراز گام دوم
 یابی باشد. دنبال مخاطب »طبیب دوار«، به
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مطلوب  تعامل  طریق    رفع آنها از  و ی آنان  هانیازها و خواسته شناخت    مخاطبان،شامل شناخت    یابیمخاطب 
 انی. دگر مخاطب سازی و مخاطب شناسی، مخاطب : شودکه از سه رکن تشکیل می  است 

 شناسییک ـ مخاطب

های ظاهری مخاطب نظیر:  آوردن اطلاعاتی از ویژگیدست شناسی در اینجا صرفاً بهمخاطب مقصود از  
جنسیت، میزان تحصیلات، گروه سنی و... نیست، بلکه شناخت مخاطب بر چهار بنیان استوار است تا مدیر 

 ای براساس آن به فهمی جامع در اتخاذ راهبرد دست یابد و آن عبارت است از: رسانه 

 های رسانهها و فرصتشناخت ظرفیت اول ـ 

بالقوه سازمان متبوعشان ها و فرصت ای، شناخت ظرفیت کمترین انتظار از مدیران رسانه بالفعل و  های 
ظرفیت رسانه    و  های مختلف تولید محتوا در سازمانبخشهای  ساز باید از ظرفیت است. مدیران رسانه تمدن 

گاهی داشته باشند؛در حوزه پیام،   های پنهان پیام را با اثر درازمدت و ماندگار در  که لایهوزه سرگرمیاز ح  آ
تواند  که می  رسانیخبر و اطلاع و همچنین    مرزیهای استانی و برون دهد تا حوزه شبکهرفتار مخاطب ارائه می 

 . های آنی اقدام کنددر لحظه و با کنش

 مخاطبنیازها و تمایلات  شناخت دوم ـ 

 جغرافیایی  اقتصادی،  فرهنگی،  هایویژگی   همچنین  و  مخاطبان  تمایلات  و  نیازها  بین  تفاوت   به  توجه  با
  مختلف   هایگونه  و  اقشار  برای  است   لازم  و  نگریست   چشم  یک  به  را  مخاطبان  تمام  تواننمی  دیگر  آنها،  ...و

  و   ریزی برنامه   خودش  خصوصیات  و   هاویژگی   با  متناسب   ،...و  اقلیمی  شغلی،  تحصیلی،  قومی،  سنی،
 .کرد گذاریسیاست 

  راضی   را  فردا   مخاطبان  که  نیست   چیزی   کند، همانمی  راضی   را  امروز  مخاطبان  همچنین باید دانست آنچه 
زیرا    کرد؛  عملی  را  جدید  اقدامات  و اندیشید  جدید  هایطرح به  حفظ مخاطب، باید  دارد. بنابراین برای  نگه

  تواند نمی غار داخل در شکارچی یک گونه کهای قرار ندارند. همانرسانهبسته  در فضای در مخاطبان امروز
گرفتن یک رویکرد ای نیز با پیشبگردد، مدیران رسانه   شکاردنبال  به   صحرا  و  دشت   در   کند، و باید  شکار
 دست آورند.توانند موفقیتی در شکار مخاطب به نمی

 اشناخت رقبسوم ـ 

  صدای   به   که  است   طبیعی  و  شنودمی  را  آنها  صدای  رقیب،  ،مخاطب   صدای  به   توجهیبی   صورت  در
 مخاطبان،  با  بیشتر  ارتباط  برای  زمان  صَرف  بنابراین،.  کندمی  انتخاب  مخاطب،  نتیجه،  در  و  دهدمی  پاسخ  ایشان
  سیاسی   و   اجتماعی  فرهنگی،  مختلف  عوامل  از  متأثر   که  مخاطب   سلیقه  و   ذائقه   تغییر  رصد .  است   مهم   بسیار

 .  است  حیاتی و مهم  بسیار است،
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 چهارم ـ آگاهی از شرایط زمانی و مکانی 

شایسته   اینکه  بر  علاوه زودتررسیدن   یافتهتوسعه   هایانسان  دیررسیدن،    توصیه   هم  ازحدبیش   نیست، 
کید بر به نمی  را   فرد  تواندشود، می انجام  دیرتر  یا  زودتر   اگر  عمل  زیرا یک  است؛  رسیدنموقعشود. همواره تأ

ای با رصد شرایط  بنابراین همواره باید مدیران رسانه   .سازد  بدل  بازنده  کند، به  تبدیل  قهرمان  به   آنکه  جای به
 های اجتماعی درصدد انتخاب بهترین تصمیمات برآیند. زمان و مکان و حساسیت 

 سازیدو ـ مخاطب

ترین رمز موفقیت  کلیدی   ترین وسازی« است. این رکن، مهمیابی، »مخاطب دومین رکن از ارکان مخاطب 
  تمام یعنی استفاده از  سازی؛  مخاطب   ویژه مدیران رسانه تراز گام دوم است.ای، به های رسانه مدیران سازمان

 و توسعه قلمروی رسانه بین اقشار مختلف مردم. افزایش  برایها راهبردها و تکنیک  ،عوامل
 : کرد تقسیم دسته سه  به توانمی  منظر یک  از را ایرسانه هایسازمان طورکلی، عملکردبه

  است  قرار  اگر  که  است   این  راهبردشان  و  بوده  نوآور  همواره  که  هستند  هاییرسانه   منظور:  سازانموج .  1
  و   خلاق  نیروهای   از   مندیبهره   ضمن  ها،رسانه   این   که  است   بدیهی.  باشیم  آن  سازنده  باید   ما   بیاید،  موجی
 ایرسانه   جدید  تولیدات  و  محصولات  ارائه  با  بشر  نیازهای  به  پاسخ  وجویجست   در  دائم  جسور،  مدیران
 . هستند

  گذارندنمی  و کنندمی تعقیب  را سازانموج  هوشیاری، با و دارند چریکی راهبرد اینها :سوارانموج . 2
گاهانه  الگوبرداری  در  بالایی   تخصص  سواران،موج.  شود  زیاد  سازانموج   با  شانفاصله   بین   است   لازم .  دارند  آ
گاهانه  الگوبرداری  و   کورکورانه  تقلید    معظم   مقام   هایتوصیه   از  یکی  عمل،  شیوه  این .  شویم   قائل  تفکیک  آ

 مصلّای   در   فرهنگیان   و   جوانان  دیدار  در  بیانات)است    فرهنگی  مختلف  هایساحت   در  العالی()مدظله رهبری 
 .  است  سازیموج خطر میزان کمترین با  صحنه در حضور راهبرد، این مزیت (. 12/02/1380 رشت، 

  عمل  سنتی همواره و بینند نمی  را  محیط تحولات  که است  هاییسازمان سرنوشت   این :موج اسیران. 3
 کند می   تکلیف  تعیین  ها،رسانه   از  دسته  این  برای  که  است   محیطی  تحولات  و  تغییر  موجِ   این  واقع،  در.  کنندمی

  به   را  آنها  موج،  بسا  چه  و  بوده  اسیر  موج،  دست   در  اختیاربی  زورقی  همچون  ها،سازمان  این  است   بدیهی  و
 . هستیم شاهدش کشور از خارج  اپوزیسیون هایشبکه  در اغلب  که چیزی  آن مانند . بکوبد صخره

 اسیر  صورت،   این  غیر   در .  سوار موج   یا   باشیم   ساز موج   باید   یا  هارسانه   پرچالش   رقابتی  دنیای   در  امروز 
 به  اقدام  تمایز،   وجود   از   گیری بهره   با  سوار موج   و   ساز موج   ایرسانه   های سازمان .  بود  خواهیم  موج 

 جامعه  در  را   گفتمان  یا   فکر  ایده،   یک   چگونه   که  است  این  سازیمخاطب  از  منظور.  کنند می   سازیمخاطب
 در  توفیق  برای  راه   تنها  مخاطب،   انتخاب   حق   گسترش  با  .بسازیم   مخاطب  آن   برای  و  دهیم  رواج  هدف
 است.   ضروری  زمان  از  ای برهه   هر   در   مخاطب  میل  با  متناسب  تمایزی   وجه  داشتن   امروز،   های رسانه   سپهر 
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 رقابت   عرصه  در   هر لحظه برای نوآوری و ابتکار عمل باید آماده بود تا  و  نیست  دائمی   تمایز،  وجه   هرچند 
سازی و سازی عبارت است از: ذائقه ترین راهبردهای مخاطبنمانیم. مهماز رقبا جا  و   باشیم  داشته حضور 
 سازی.جریان 

 سازی ذائقه 

در  ،مخاطب   تمایلات مهمی  رسانه هاگذاری سیاست   نقش  عمومیِ   ایی  خوانش  و  را   دارد  مخاطب 
عبارت  به   .دانست یر  أثتبی   سازمانیتوان در تغییر و تحولات دروننمی  سازمانیعنوان یک عنصر قدرتمند برون به

غافل ماند.  نیز    رسانهسازی  کارکرد ذاتی مخاطب از  توان  شبیه مخاطبان خود است، اما نمی  رسانه ملّی،  ترساده
را    رسانه ملّی  ااین مبن  . بر معتقد است رسانه پیام است   ، علوم ارتباطات  مشهورپرداز  مک لوهان، نظریه که  چنان

به تکنولوژی و ابزار فنی صرف  پیام ذاتی دانست وآن را صرفاً  بدونتوان نمی کشور، پهناورترین رسانه  منزلهبه
 رو، هر ابزار ارتباطی،ازاین  کند.میبندی  صورت   های مختلفقالب برنامهرا در    دی خو ارسانه محتو   تقلیل داد.

است که در یک  همبستگی مثبت و تعامل دوسویه برقرار    ،بین مدیوم و مردم  که  سازدمخاطب خود را می
   . زننددست می  تمدنی - دیالکتیک مستمر به خلق گفتمان و موقعیت تاریخی

تر اجتماعی تحلیل کرد. توان در بستر عام می  ای رامحصولات رسانه تأثیر مخاطب بر کیفیت    اساس،براین
جتماعی  های اخود محصول یکسری عناصر و مؤلفه  ،نیز خاطب بدین معنی که حتی کاهش و سقوط ذائقه م

 کرد.بازخوانی  هارسانه شناسی توان در ذیل جامعه است که می
سازی را نیز  توان و قابلیت ذائقه   ،صرفاً بازتابی از ذوق و ذائقه مخاطبانش نیست، بلکه خود  بنابراین، رسانه

موجودیت   ضروری  شرط  مخاطب،  رضایت  رسانه دارد.  اهر  باجای  اما  مخاطب ست،  به  نهایت ،  دادن  در 
 دهد.رواج میبینی مخاطب های فیلم در عادت  را نگریسطحی

برخلاف تصور رایج که    ،دهدهای معتبر و رسمی مرکز تحقیقات سازمان صداوسیما نشان مینظرسنجی
ای قوی و پرمحتوا روی  محصولات رسانه  هرگاه دانند،های لوده و سخیف میتوده مخاطب را خواهان برنامه

ای جدی با موضوع ماورایی باشد )برنامه زندگی  مخاطبان بسیاری استقبال کردند، حتی اگر برنامه  آنتن رفت،
نگری، لودگی  سازان به سمت سطحیای و برنامه ان رسانه گذار پس از زندگی( و برخلاف آن، هرگاه سیاست 

های خانوادگی، اجتماعی، ملی و دینی سوق یافتند، با ریزش و اعتراض مخاطبان مواجه  و دورشدن از ارزش
زیرا    ،شدیم شش(؛  پایتخت  )سریال  باشد  سرگرمی  و  طنز  برنامه،  اگر  تمدن مخاطباحتی  محصول   ساز،ن 
 .  شناسند و سره را از ناسره بازمی  دهندمیشخیص خوب را از بد ت ایرسانه 

ساز  مخاطب تمدن  سازی، ارتقای ذائقه اساس، یکی از راهبردهای مهم رسانه تراز گام دوم در مخاطب براین
 ای است.ها و ابعاد مختلف رسانه در عرصه
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 سازیجریان

همو،   ؛2125، ص1381انوری، )مسیر«  در موضوعی  یا  امری چیزی، سیر  و روند معنای »حرکت،جریان به 
  معنای فرایند؛ روند نیز به   برسد؛   معیّنی  نتیجه  به   که   پیوسته  رویدادهای  کارها یا  از  اییا »رشته   (379، ص1393

وسیله شخص  سازی به مفهوم عام، بر تعقیب هدف به . جریان (946، ص1، ج1389)صدری، است«    شده  بیان
سازی تدبیری  ای، جریان یا اشخاصی با ابزارهای مختلف، در طول فرایندهای خاص دلالت دارد. از نگاه رسانه 

برند تا مخاطب را با خود همراه کنند؛ یعنی تدبیری است که برای  کار میاست که وسایل ارتباط جمعی به 
 ( 18-17، ص1392)آذربخش، گیرند. کار میا بهاداره مغزه
تواند با  میو    شودمی   ارائه  غیرمستقیم  و  مندنظام   تدریجی،  صورتبه  و  فرایند   یک  طول  در  سازیجریان

 )همان( .  توان آن را یک شمشیر دو لبه دانست می  ،. به همین دلیلپذیردف منفی انجام  اهدابا    یاف مثبت  اهدا
 .د شو یاد می   « ای سازی رسانه جریان » سازی است که از آن با عنوان  ها جریان کارکردهای مهم رسانه یکی از  

 کنند.  استفاده می   با خود   مخاطبان   کردنِ منظور همراه از آن به  ها رسانه یندی است که  ا ای فر سازی رسانه جریان 
 سازی ات جریانالزام

ای از اقتضائات و لوازم باید فراهم آیند تا منبع  ای، مجموعهسازی رسانه گیری فرایند جریان برای شکل 
سازی با تکیه به این عوامل، توانایی خود را به شکل کاملًا اثرگذار عملیاتی کند. در ادامه به برخی از  جریان

 شود: یای اشاره مسازی رسانه الزامات مهم این جریان
 هدفمندی 

آورد. بنابراین، طراحی  سازی رو میای برای برآوردن هدف خود به جریان گذار رسانه بدون شک، سیاست 
سازی بسیار اهمیت دارد و باید ثابت کنیم هدفی که در پی آن هدف و داشتن انگیزه، برای شروع کار جریان

 ای دارد. هستیم، کارکرد و فایده 
 ریزی مدوّنبرنامه

کردن آن باید چهارچوبی دقیق داشت تا بتوان براساس آن، هدف را  از داشتن هدف، برای عملیاتی بعد  
 در گستره لازم جاری کرد.

 شناسی زمان
جریان آغاز  در  زمانِ  بر  حاکم  شرایط  باید  است.  مهم  بسیار  فرایند  شروع  برای  زمان  شناخت  سازی، 

کارگیری آنها  سازی، با توجه به زمانِ ارائه یا به در جریانهای اثرگذار  سازی را شناخت و بر همه مؤلفهجریان
 در درون فرایند، تأمل کرد. 

https://asemooni.com/media-purpose-37307
https://asemooni.com/media-purpose-37307
https://asemooni.com/media-purpose-37307
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 شناخت بُعد مكانی 

ساز ورودی صحیح، قوی و مدبرانه در این عرصه  سازی، زمینه توجه به شناخت بُعد مکانی حوزه جریان
نیز میاست و نادیده  ات تواند موجب ازدست گرفتن این امر  لاف سرمایه انسانی شود. شناخت  رفتن هزینه و 

گذار رسانه را در طراحی و ترسیم هرچه بهتر  سازی، سیاست وضعیت ژئوپولتیکی منطقه موردنظر برای جریان 
رسانه برنامه  به های  خود  می ای  یاری  رسانه مراتب  نفوذ  میزان  در  کند.  میزان  شناخت  و  منطقه  این  در  ها 

سازی از امکانات و تجهیزات  ، میزان برخورداری محل هدف جریانسانه بودن و نیز اثرپذیری از انواع ر دسترس
وهوایی جوار و حتی وضعیت اقلیمی و آبهای مکانی هم ای، میزان اثرگذاری بر دیگر حوزه تکنولوژی رسانه 

 سازی کمک شایانی کند. تر در فرایند جریانریزی دقیق تواند به برنامه نیز می 
 شناخت مخاطب هدف 

ساز، همه امکانات و تجهیزات و راهبردها  سازی است. در رسانه جریان ترین رکن در جریانهممخاطب، م
به در راستای منفعل و مطیع  به رود. شناخت ویژگیکار میکردن مخاطب  طور  های فرهنگی و اجتماعی و 

ها و هنجارهای  ارزشتر، مسائلی چون پیشینه تاریخی و اجتماعی، سبک زندگی، عقاید، میزان وفاداری به  دقیق
های در دسترس، رهبران و نخبگان اجتماعی، نیازها و انتظارات اجتماعی و سیاسی،  اجتماعی، زبان، فناوری 

 سازی ضروری است. شیوه تعاملات اجتماعی و...، برای شناخت مخاطب هدف در فرایند جریان
 سازی تداوم در روند جریان

سازی، به  رسانی به مخاطب در طول فرایند جریانفاصله در روند اطلاع تعلل در ارائه اطلاعات و ایجاد  
سازی در طول فرایند، تداوم ارائه اطلاعات  کاهش و ضعف اثرگذاری منجر خواهد شد. موتور محرکه جریان

سازی هرگونه بازدارندگی عمدی یا سهوی در طول  بودن جریانبه مخاطب است. با توجه به ماهیت فرایندی 
سازی، در واقع، در مسیر خود  کند. با گسست اطلاعاتی در مسیر جریانالیت کل نظام را مختل میآن، فع

ای ماند، خود او هم انگیزه گذار از همراهی او بازمیبیند که سیاست اند و وقتی مخاطب میشکست خورده
طب و سرباززدن از ارائه  سازی، با سکوت در برابر مخابرای پیگیری نخواهد داشت. بنابراین، فرایند جریان 

 خورد.اطلاعات به او، شکست می 
سازی است که با توجه  سازی، جریان بنا بر آنچه گفته شد، یکی دیگر از راهبردهای اساسی در مخاطب 

ویژه پس از شهادت سردار سپهبد قاسم سلیمانی و فرار مفتضحانه آمریکا از منطقه و  به اقتضائات منطقه، به 
ازپیش برای رسانه تراز گام دوم انقلاب  المللی، این مسیر بیشتراز ایران در معادلات بین همچنین بالارفتن  

اسلامی در جهت رسیدن به مقصود خود، که همان تحقق تمدن نوین اسلامی است، گشوده است. بنابراین  
ویژه جنگ  نگ نرم به ای، مرزهای جسازی رسانه رود مدیران رسانه تراز گام دوم با استفاده از جریانانتظار می

 گری هدایت نمایند. ساز را به مطالبهها، مخاطبان تمدنها را مدیریت کنند و با شکستن کلیشهروایت 
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 گردانیسه ـ مخاطب

رسانه  مدیر  مخاطب یک  در  مهارت  و  مخاطب  شناخت  بر  متبوع خود،  ای علاوه  سازمان  برای  سازی 
گردانی این است که در شرایطی که باعث شده  مقصود از مخاطب گردانی« است.  نیازمند ویژگیِ »مخاطب 

ای با استفاده های سازمان ایجاد شود، مدیران توانمند رسانه شکاف و تعارض میان تمایلات مخاطب با سیاست 
 از مدیریت تحول و مدیریت ریزش مخاطب، این آسیب را به حداقل برسانند. 

 اول ـ مدیریت تحول 

تح  ضرورت  و  اهمیت  رهبری)مدظله در  معظم  مقام  که  بس  همین  یکی   تحول العالی(  ول  از    را 
از    ی جمع   دار ی در د   انات ی ب ) ناپذیر است  دانند که سنتی حتمی و اجتناب می   بشر   ی در زندگ   ی اله   های سنت 

  دی با ایشان با اشاره به اینکه » .  ( 1386/ 09/ 08، کشور   ه ی علم   ی ها و فضلا و مبلّغان و پژوهشگران حوزه تادان اس 
تحول دو طرف دارد: تحول در جهت  کنند » « خاطرنشان می نجامد ی ب   شرفتی کرد تا به پ   تی ر ی ل را مد تحو 

از حوادث    ، هنگام جلورفتن به   ، روزبودن تحول یعنی به   .تحول در جهت باطل و غلط   ؛ صحیح و درست 
 )همان(  «.  نماندن عقب 

نیازمند مدیریت تحول است؛ اول، تحول درون  بُعد،  انقلاب در دو  سازمانی و  رسانه تراز گام دوم 
به  فراسازمانی.  تحول  سازمان  عبارت دوم  در  تحول  ایجاد  بر  دوم، علاوه  گام  تراز  رسانه  مدیران  دیگر، 

را نیز بر عهده دارند.  ساز  عنوان مخاطبان رسانه تمدن آفرینی در زندگی مردم به متبوع خود، وظیفه تحول 
انقلاب   حوزه رهبر  مورد  نیازمند در  که  می تحول    هایی  »... است  بخش   ]تحول [فرمایند:  در  های  هم 

یک بخش هم در مورد زندگی عمومی مردم   .... های مدیریتی کشور است گوناگون حکمرانی و بخش 
زمینه  این  در  که  به است  هم  بخش ها  از  بعضی  در  کلمه  واقعی  کرد.  ها  معنای  تحوّلی حرکت  بایستی 

های  حل عادات غلطی در بین ما مردم وجود دارد که با اینها بایستی برخورد کرد. با نصیحت و توصیه و راه 
اسراف. در کشور ما اسراف    شود کار کرد، یک کار تحوّلی لازم است؛ مثلًا فرض کنید قضیه جزئی نمی 

ما اشرافی   برق. مسابقه   ی، اسراف ی وجود دارد؛ اسراف آب، اسراف مواد غذا  گری را  تجمل؛ که حالا 
به  که  کردیم و زشت شمردیم  است نفی  درستی  کاملًا  مطلبِ  که    ، جای خود  است  اینجا  مشکل  لکن 

تجمل    گرانه به طبقات غیراشرافی هم در واقع سرایت کرده و متأسفانه مسابقه های اشرافی پاش و ریخت 
ازدواج  خانواده در  در  کارها ها،  و  سن  ها  بالارفتن  یا  کرد.  مبارزه  آن  با  باید  و  دارد  وجود  گوناگون  ی 

  ازدواج، یا پیری جمعیت کشور و همین مسائلی که در بیانات بعضی از دوستان هم بود. خب پس همه 
با    ی ر ی در ارتباط تصو   انات ی ب ) «.  وجود بیاید اینها بایستی تحول به   های لزوم تحول است، در همه اینها حوزه 

 ( 1400/ 02/ 21یی،  دانشجو   ی ها تشکل   ندگان ی نما 
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نظران های نیازمند به تحول در رسانه بسیار گسترده است و کمابیش متخصصان و صاحب هرچند حوزه»
ای که نیازمند تحول جدی  ترین مسئله رسد مهم اند، لکن به نظر میدرباره آن سخن گفته و پیشنهادهایی داده

است. مقصود از تحول در شیوه روایت، همان معنایی است که مقام  و فوری است، تحول در »شیوه روایت«
به)مدظله معظم رهبری آن  از  یاد میالعالی(  یا »جهاد روایت«  تبیین«   دار یدر د   اناتیب)  «.کنندعنوان »جهاد 

 (  21/09/1400، سلامت  یپرستاران و خانواده شهدا
چالش بزرگ برپاست؛ جنگ توپ و   ک ی و    م یجنگ عظ   ک ی   ا یاست که امروز »در دن  نی ا   قتی حق 
جنگ است؟   ن یا   ی در کجا  ران ی . ا رهاستی و تدب   هااستی ها و س ها و عزم اما جنگ اراده   ست، یتفنگ ن 

... دهندی م   ل ی ها تشکقرار دارد که افراد آن جبهه را ملت  یجنگ در مرکز فرمانده   نی از ا   یا در جبهه   ران ی ا 
فرمانده  ا  نیا   یاتاق  ا   نی طرف  ااس   رانی جبهه،  و همت«  حزب   ران ی ت:  از عزم  پُر  د   اناتی ب ) اللّهیِ   داری در 

جنگ (.  31/02/1386،  ها دانشگاه   ییدانشجو   جیبس   یاعضا  جنگ،  آن  است؟...  کجا  ما  جنگ  »امروز 
تبل  ، یعموم   یجنگ فضاساز   ، ی ا رسانه  ا   ی ل ی است؛ خ  یغات ی جنگ  از قبل هم  بله،  وجود   ن ی مهم است. 

 داری در د   انات ی ب ) کرده است«  دای پ  یشتری شدت ب ت، ی بوده؛ امروز وضع   اد ی ز   شه ی هم   غات، ی ما تبل هی داشته، عل 
 ی ت ی از تحرکات امن  ش ی ما ب ه ی تحرّک دشمنان ما عل ن ی شتر ی »ب  (.1397/ 06/ 15ی، مجلس خبرگان رهبر  ی اعضا 

اقتصاد  تبل   ،ی و  تبل   یغات ی تحرکات  نرم و  برا   یا رسانه   غاتی و جنگ   دم مر   یبر افکار عموم   نکهیا   ی است؛ 
هز  هنگفت  مبالغ  بشوند  م  ار ی بس   ی کارها   کنند، ی م   نهیمسلّط  در   ی ار ی بس   ی فکرها   دهند؛ ی انجام  را 

گوناگون، افکار   غات ی با تبل   ، ی تا بتوانند با جنگ روان   کنند ی کار استخدام م   ن ی ا  ی برا   ی فکر   ی ها مجموعه 
 -بزرگ است  یها درت ق  تی ن را که هدف سوء از همه امروز کشور ما    شتر ی ازجمله ب  - کشورها را    ی عموم 

قرار گرفت، حرکت آن   گانهی ب   ار یملّت در اخت   کی   یافکار عموم   ی . وقترند ی بگ  اری قبضه کنند و در اخت 
 استی دوره ر   ن یزدهم یحکم س   ذ ی در مراسم تنف   اناتی ب ) خواهد رفت«    ش ی پ  گانه یآن ب   ل ی ملّت هم طبعاً طبق م

... کند ی صحنه »دشمن دو هدف را در جنگ نرم دنبال م   نیا   در(.  05/1400/ 12،  ران یا   ی اسلام  ی جمهور
را وارونه نشان بدهد«   ق ی حقا نکهی به حق و به صبر را قطع کند؛ دوم ا  ی تواص  ره ی زنج  نی است که ا  ن ی ا  ی ک ی 
 در جامعه  یتواص   انی گرفتن جر هدف (.  21/12/1399،  مبعث   دی به مناسبت ع   ی ونی ز ی تلو   ی در سخنران  انات ی ب ) 

ا   یاسلام  اگر »مردم    لی دل   نی به  که  تواص   گر ی کد ی است  به هیو توص   ی تواص   ره ی زنج   ن یا کنند؛    یرا  کردن 
 رت ی به حق و بص ی به صبر و تواص  ی . اگر چنانچه تواص دارد ی همه را نگه م  ن، ی ]برقرار باشد[... ا  گر ی کدی 

اما اگر چنانچه   ،دستخوش تحرکات دشمن نخواهد شد   یآسان جامعه به   نی در جامعه وجود داشته باشد، ا
موجب  ن ی ا  ...د یقطع بشود قطعاً خسارت خواهد رس است،  مؤمنان محافظت   ره ی که زنج  یتواص   ان ی جر  ن ی ا 
کمرنگ   دها ی بشود، ام  فی ها ضع کنند و اراده   ید یکنند، احساس نوم   یی ها احساس تنهاکه انسان   شود ی م 

 دهایجور شد، ام نی ا  ی و طبعاً وقت   ، افتدیاتفاقات م   ن ینبود، ا   یتواص   ی وقت   بشود، جرئت اقدام از دست برود. 
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از دسترس دور   جی تدر ه ب   ی و متعال   یعال   یها شد، قهراً هدف  فی ها ضع کم شد و اراده   ها رئتکم شد و ج 
 )همان(  . «شود یسپرده م  ی و به دست فراموش   رسدی به نظر م   یافتن ی نو دست  شود ی و کمرنگ م   شود ی م 

  قت یحق  یینمااست: »کار دومشان هم وارونه  ق« یحقا  فِ یو اقدام دوم دشمن ناظر به »تحر   یگذارهدف 
گوش    یکه هرکس ندیگو یدروغ را م نیا ت یقدر هم با جرئت و قاطعنی. اقت ی در باب حق ییگو است، دروغ

درجه وارونه    ۱۸۰  ا ر   قت یحق  ،خونسرد و محکم و قاطع  ی لی. خدیگو یراست م   نیکه ا  کندی م  الیکند، خ
  ات یکشور ما، چه واقع  اتیچه واقع  ات؛یدادن واقعواژگون نشان   ق،یحقا  فی»تحر )همان(.  «  دهندینشان م

به    یونیز یتلو   یدر سخنران   اناتیب)«  دهندیاست که آنها انجام م  ییاز کارها  یکیهم    نیمرتبط با کشور ما؛ ا
مردم    دی و ام  هیروح  فیدنبال تضعبه  یغاتیو تبل  یجنگ شناخت  نیدشمن در ا(.  1399/ 10/05،  قربان  دیمناسبت ع

است؛    یمهم  مسئله   مسئله،   نی»ا  )همان(.  مردم است«  ه یضربه به روح  ،یک ی...  ف یتحر   ن یاست: »هدف از ا
  ا یدچار اضطراب کند،    ا یکه مردم را،  باشد    یی کشور، فضا  یغاتیتبل   یفضا  نکه یاست؛ ا  ی حساس  مسئله   اریبس

بست احساس بُن   ای  -هاو نسبت به دستگاه  گر یکدینسبت به    -کند    ینیدچار بدب  ایکند،    یدیو ناام  أسیدچار  
 ( 1397/ 06/ 15ی،  مجلس خبرگان رهبر یاعضا داریدر د  اناتیب) .«به مردم بدهد 

 ع،یدشمن است: »با آن امکانات وس  یراهبرد اصل  ها«ت یغلط از واقع  ی رسازیجنگ، »تصو   نیصحنه ا  در
افکار   ی اغوا یفقط برا  غلط از وضع کشور است؛ نه   یرسازیبکند تصو  خواهد یکه دشمن م یکار نیتر مهم 

حرف    ی عنی!  ورداخل خود کش  یداخل خود کشور؛ حت   یافکار عموم  ی اغوا  یبرا  یبلکه حت  ایدن  یعموم
  م یفرض کن  یگرید   زیچ  م،یکنیتنفس م  میفضا دار   نیکه خودمان در ا  یبنده و جنابعال  نکهیا  یبرا  زنندیم
ابزار مهم    (. 07/1397/ 25ی،  برتر علم  ینخبگان و استعدادها  داریدر د   اناتی ب)که وجود دارد«    یتیاز آن واقع  ریغ
  د، ی اش کشورتان داشته ب   ی ها ت ی از واقع   ی شما فهم درست   نکه ی است: »ا   د ی نوپد   ی ها رسانه   رسانه خصوصاً   ، جنگ   ن ی ا 

خصوص  ه خطرناک رسانه، ب   ار ی با ابزار بس   ؟ ی با چه ابزار   کنند؛ ی مبارزه م   ن ی ند، با ا ا مخالف   ن ی به ضرر آنها است؛ با ا 
  ر ی را منحرف کنند؛ هم تصو  ران ی افکار ملّت ا   کنند ی م   ی غلط سع   ی رساز ی است. با تصو  د ی که امروز نوپد   یی ها رسانه 

ها  ده   ش ی در هما   انات ی ب )   . اوضاع منطقه«  غلط درباره   ر ی هم تصو  شان، غلط درباره خود   ر ی هم تصو  ران، ی ا   ه غلط دربار 
 (1397/ 07/ 12ی،  در ورزشگاه آزاد   ان« ی ج ی »خدمت بس   ی هزار نفر 

ترین آن  قرار دارد که مهمجوانان و افسران جنگ نرم    بر عهده   یمهم  فیوظاها،  این هجمهدر مقابل  
کید بر فریضه تبیین می )مدظله مقام معظم رهبری  .است   ن« ییتب  »جهاد به مسئله تبیین  »  فرمایند: العالی( با تأ

ای که از صد طرف  کنندهت بدهید. خیلی از حقایق هست که باید تبیین بشود. در قبال این حرکت گمراهیاهم
های بزرگ دشمنان ایران و  رگذاری بر افکار عمومی که یکی از هدف به سمت ملت ایران سرازیر است و تأثی

ها، خصوص جوانهاسلام و انقلاب اسلامی است و دچار ابهام نگه داشتنِ افکار و رهاکردن اذهان مردم و ب
تبیین« خنثی  این حرکت دشمن است »حرکت  توطئه دشمن و  این   عزاداری   مراسم  پایان  در  )بیانات«.  کننده 

 ( 05/07/1400حسینی،  اربعین
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  ک ی جهاد است: »   ن ی در ا   ی اصل   ی ها ت ی دشمن از اولو   یِ پراکن أس ی   و غلبه بر توطئه   « ی ن ی دآفر ی »ام 
  د ی که به مردم ام  اشد ب   ن ی ا  د ی دادن به مردم است...کار با نان ی دادن و اطم د ی وجود دارد و آن ام   ی اصل  د ی کل 

اطم   د ی بده  ناام د ی بده   نان ی و  مردم  اگر  خ   د ی .  اعتماد  شدند،  شدند،  متزلزل  دادند،  دست  از  را  ودشان 
  د ی ام   د ی است. با   د ی ام   دارد، ی که جنگنده را، رزمنده را در جبهه نگه م   ی ز ی است. آن چ   ی قطع   ، شکست 

  ، ی روز ی پ   ی د زنده نگه داشت. عامل اصل ی را با   د ی ام   ن ی برسد. ا   ی روز ی به پ   تواند ی داشته باشد، بداند که م 
در مردم   د ی را با   د ی ام  ن ی آنهاست. ا  نان ی و اطم  د ی بودن مردم، ام صحنه بودن مردم است؛ عامل در در صحنه 

  گر ی »همد  ی ط ی شرا  ن ی چن   در  (. 1389/ 06/ 25ی، مجلس خبرگان رهبر   ی اعضا   دار ی در د   انات ی ب ) « کرد  ت ی تقو 
با  ا   م ی کن   ه ی توص   م، ی کن   تی وص   د ی را  به  َ. » م ی را نگه دار   گر ی از حق؛ همد   ی رو ی به پ   ، ی ستادگ ی به صبر،  ََو 

ضٍَ عأ لِیاءَُب  وأ
 
َأ ضُهُمأ عأ مِناتَُب  مُؤأ َالأ َو  مِنُون  مُؤأ   ن ی ا   ، ( 71)توبه:   وستند ی پ   گر ی به همد   ها؛ وسته ی پ   ی عن ی   ا ی اول   . « الأ

جوانان و »افسران جنگ نرم«    ی رو   ش ی پ   ی مهم   ی ها ت ی که مسئول   نجاست ی در ا .  )همان( ماست«    فه ی وظ 
م  چن رد ی گ ی قرار  در  ر   ن ی »نخست   ی ن ی دآفر ی ام   ، ی ارچوب ه چ   ن ی .  دوم    اد جه   ن ی تر ی ا شه ی و  گام  در  جوانان 

دوم،    است   انقلاب«  گام  ا   (. 1397/ 11/ 22)بیانیه  البته  متک   د ی »ام   د، ی ام   ن ی و  و  واقع   ی صادق    یها تی به 
   )همان( .  است«   ی ن ی ع 

خودتان   در میدان »جهادِ تبیین و روایت« باید با تمام توان وارد شد: »شما روایت کنید حقایق جامعه   ، بنابراین 
کند؛ شما اگر انقلاب را روایت نکنید،  و کشور خودتان و انقلابتان را. شما اگر روایت نکنید، دشمن روایت می 

 داری در د   انات ی ب )«  های ما است جوان   یفه کند... این کاری است که ما باید انجام بدهیم؛ وظ دشمن روایت می 
ها را درست و دقیق شناخت و بازنمایی کرد و  باید واقعیت (.  1400/ 09/ 21،  سلامت   ی پرستاران و خانواده شهدا 

 تصویرسازی غلط و تحریف حقایق را به دشمن نداد. اجازه
 دوم ـ مدیریت ریزش

ایستادگان )نامخاطبان(  های ناپیدا در مدیریت ریزش مخاطب، مطالعه برونها و ظرفیت یکی از فرصت 
گاهانه، خود را  شود. برون رسانه است که همواره از آن غفلت می ایستاده، کنشگر فعالی است که عامدانه و آ
یستاده کسی است که همواره فاصله  ادیگر، برونعبارتیدارد. بهدور میاز واردشدن میان جماعت مخاطبان به

ای های رسانه کند، اگرچه ممکن است بنا به تصادف یا ضرورتی به پیام خود را از تلویزیون دولتی حفظ می
. مطالعه علل این واکنش در برابر رسانه از آنجا  (61، ص1395)خانیکی و یحیایی،  رسمی، اندکی توجه کند  

ها در جهت کنترل  گذاری به مدیران در گرفتن تصمیمات و سیاست یابد که معیارهای خوبی را  اهمیت می
 دهد. دست میکاهش جامعه مخاطبان به 

مهم  میدانی،  و  بنیادی  تحقیقی  گروهبراساس  مخاطب ترین  سیاسی، های  معترض  قشر  سه  را  گریز 
سیاست سرگرمی میخواهِ  شکل  ابتذال  از  پرهیزکنندگان  و  مهدی ن )دهد  گریز  خانیکی،  یحیایی،    زادهک:  و 
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ایستاده هرچند به دلایل مختلفی از رسانه  . مطالعه این پژوهش حاکی از آن است که هر سه قشر برون(1395
)همان،  توجهی به مسائل جامعه خویشتن است.  روی برتافتند، اما در یک مسئله وجه اشتراک دارند و آن بی 

 ( 183ص
انه تراز گام دوم در جهت تحقق تمدن نوین  ترین و دشوارترین وظایف رسپیداست که یکی از سنگین 

 وار برای سوارکردن این مسافران گریزپا به کشتی انقلاب اسلامی است.  اسلامی، تلاش نوح
 

یابی« دنبال »مخاطب رسانه تراز گام دوم انقلاب اسلامی براساس فلسفه »طبیب دوار«، باید به 
 شود.گردانی تشکیل می سازی و مخاطب مخاطب شناسی، باشد که خود از سه رکن: مخاطب 

مخاطب 1 در  به  .  باید  مخاطب  سلایق  و  نیازها  شناخت  بر  علاوه  رسانه  مدیران  شناسی، 
 ای، رقبا و همچنین شرایط زمان و مکان از شناخت کافی برخوردار باشند. های رسانه ظرفیت 
ها  تکنیک   ،عوامل  تماماستفاده از    ایمعنسازی است که به یابی، مخاطب . دومین رکن از ارکان مخاطب 2

و توسعه قلمروی رسانه در بین اقشار مختلف مردم است. دو راهبرد مهم که  جهت افزایش  در  ها  راهبردو  
 ای.سازی رسانه سازی و جریاناند از: ذائقه رساند عبارت سازی یاری میمدیران را در مخاطب 

وجود آمده، های رسانه شکاف و تعارض به یا سیاست   . در شرایطی که میان تمایلات مخاطب با مصالح3
کارگیری مدیریت تحول و مدیریت ریزش مخاطب، این آسیب را به حداقل برسانند. براساس  مدیران باید با به 

کیدات مقام معظم رهبری  ای که در رسانه تراز گام دوم  ترین مسئله العالی(، مهم)مدظله اسناد بالادستی و تأ
عنوان  له از آن به نیازمند تحول جدی و فوری است، تحول در »شیوه روایت« است که معظمٌ  انقلاب اسلامی

 کنند.»جهاد تبیین« یا »جهاد روایت« یاد می
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)مک .16 دنیس  و  شناسی مخاطب (،  1380کوایل،  مطالعات  مرکز  تهران:  منتظرقائم،  مهدی  ترجمه:   ،
 ها.  تحقیقات رسانه 

 ب( مقاله

 . 45-38، ص46، شرادیوشناسی«، نشریه (، »مخاطب 1388رحمانی، فرشته )  . 1

تلویزیون دولتی در ایران«، نشریه    –ایستادگان رادیو  (، »برون1395هادی و یحیایی، سبحان ) خانیکی، .2
 .85-59، ص1ره دهم، ش، دو تحقیقات فرهنگی ایران



 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
1   2  3 

ی  هاسیاست   عملی  اجرای  در  بسیاری  یهاسازمان  دهدمی  نشان  تجربیمرور ادبیات نظری و  
  دغدغه   و  مسئله   سازمانی،  یهاسیاست   مداوم  بنابراین ارزیابی.  اندمشکل شده  دچار  مدنظرخود

منزله یک رسانه دینی،  امروز صداوسیما به .  باشدها میسازمان  مدیران تمامی  روی  پیش  جدی
سازی  برنامه   عرصه   در  ،هاسیاست   این  سازی دارد و بررسی اجرایعرصه برنامه های خاص خود را در سیاست 

ارزیابی  بر  به مبتنی  دائم، موضوعی کلیدی  پرسش که چه   آید.شمار میهای  این  براساس  پژوهش،  این   در 
برنامه  دارند؟ نُه  انطباق این سازمان دینی  یهاسیاست  و اصول با ی پرمخاطب دینی صداوسیماهابرنامه میزان،

های دینی صداوسیما به روش تحلیل محتوای  آمده از سیاست دست های به پرمخاطب دینی، براساس شاخص
های منتخب، میزان لیست مشاهده ساختاریافته بررسی شدند و با مشاهده قسمت کمی و با استفاده از چک 

های پژوهش نشان داد از نظر ه ها بر طبق تفکیک آنها به سلبی و ایجابی، ارزیابی شدند. یافترعایت شاخص
های منتخب در وضعیت مناسبی قرار دارند )به  های دینی، برنامه های مرتبط با سیاست رعایت کلی شاخص 

یافته83.93میزان   همچنین  شاخص درصد(.  رعایت  میزان  داد  نشان  پژوهش  از  های  بیشتر  سلبی  های 
 های ایجابی بوده است.شاخص

های دینی،  های دینی صداوسیما، برنامه ارزیابی سیاست ،  ارزیابی سیاست گذاری،  سیاست کلیدواژگان:  
 تحلیل محتوا. 

 
 ( rajabih1388@gmail.com) نویسنده مسئول مقاله.آموخته کارشناسی ارشد مدیریت، دانشگاه تهران و دانش  . 1
 ( msadoughi1300@gmail.comدکتری علوم قرآن و حدیث، دانشگاه اصول دین. ). 2
 (mobini1362@Yahoo.com. )طباطباییدکتری مدیریت آموزش عالی، دانشگاه علامه  .3

  تلویزیون پرمخاطب ی دینیهابرنامه تطبیق بررسی
 صداوسیما  دینی  یهاسیاست با

 

 1هانیه رجبی

 2محمد صدوقی

 3مهدی مبینی
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 درآمد  

  فرمان   با  یشهافعالیت   و مسیر  ماهیت   بودکه  ییهاسازمان  اولین  از  صداوسیما  اسلامی،  انقلاب  پیروزی  با
 در محتوا،   چه   ساختار و در    چه   اسلامی،  -ایرانی  رویکردی  گرفتنپیش   با  و   شد   دگرگون   کلی   به   = خمینی  امام

تولید ص1396ترکاشوند،    و  صلواتیان)پذیرفت    صورت  بازنگری  آن،  یهابرنامه   پخش  و  در    در .  (432، 
  رسانه   یهاشد از ظرفیت   سعی  صداوسیما،  از  موجود  انتظارات  و  سیاسی  و   اجتماعی  جدید   شرایط  چهارچوب 

  سطح   به   فقط   سنتی،  رسانه   برخلاف   مدرن  رسانه .  شود  استفاده  اسلامی  فرهنگ   گسترش   برای   نیز   مدرن
مخاطبانی   محدود  پوششی است   بلکه  شود،نمی  محدود  خاص  و  از    وسیعی  گروه  به  را  خود  پیام  درصدد 

  نماید،   و ترویج   تبلیغ   مخاطبان،  وسیع  را درگستره  امور دینی   دارد  قصد   رسانه   دین،  در محدوده.  برساند  مخاطبان
  درگیر   و  فعال  مخاطبی  تا به  نیزدربرگیرد،  ندارد،  را  پیام  آن  دریافت   به  تمایل  که  مخاطبی  حتی  کهایگونه به

 حکومت   لیتشک  و  رانیا  در  یاسلام  انقلاب   شیدای پ  بنابراین.  (385ص  ،1393  فرزعلیان،  و  خانیکی)شود    تبدیل
 مرحله جدیدی کرد؛  وارد  را  ن یو د   رسانه   وند یپ  گرفت،  ار یاخت  در  را  ونی ز یتلو   و   وی راد   رسـانه   دو  که  ،یاسلام

 شاهد   انقلاب،  از  پس  یهاسال  یط.  مطرح کرد  دو رسانه  نیرا در ا  ینید   همه اشکال مباحث   کهی طوربه
برنامه   یفراوان  یهاب یفرازونش قالب   ینید   یهادر  ،  1392  قائم،  منتظر  و  معتمدی )  ـم.یابـوده  متفاوت  یهادر 

 ( 108ص
براساس    ملی   رسانه  رهبری،  معظم  مقام  و   = راحل  امام  منویات   و  اسلامی  نظام  کلان   یهاسیاست   بنابر

 یهانهاد   کنار  باید در  کهای  مدرسه .  است   شده  تعریف  بزرگ،ای  مدرسه   نقش  و ایفاگری   سازیانسان   هدف
  در ای  رسانه   ابزارهای   بر  تسلط   و  گیریبهره   با  و  بردارد  گام   مردم  دینی  اعتقادات  تقویت   راستای  در  اجتماعی

 . بگیرد عهده بر  را پوشیچشم   قابل غیر نقشی  دینی، فرهنگ گسترش  و  تعمیق خود، در اختیار
گاهی  خود،  اعتقادات  از   که   است   دینی   انسان  رشد   یا   ایجاد  ملی،  در رسانه   سازیانسان باشد    داشته   کامل  آ

و   امور سیاسی  در جریان  ناخواهخواه  اعتقاداتش،  به  عملدلیل  به  که  است   انسانی  این،.  کند  عملها  بدان  و
  اعتقادات   بر   اشسیاسی   عمل   و   گیریموضع   که  دینداری   انسان  آنها حساس است؛   به   و   گرفته   قرار   جامعه  جاری

  بسیار   موضوعی  ملی،  رسانه   در  دینی  یهارسالت   به  پرداختن.  (50،ص1388  راودراد،)است    مبتنی  اشدینی 
از    ما  ونیز یتلو .  است   مرتبط   خاص  صورتبه   تلویزیون  رسانه   ماهیت   با  پیچیدگی  این  از   بخشی.  است   پیچیده

  ـ  ی نید   فرهنگ  مخرّب  یاماهواره   یهاون یز ی تلو   دنی د   نه یزم  باشدکه  یداخل  مخاطبان  یگو پاسخ  د یبا  سو،ك ی
  ی هابرنامه   یتماشا  به  بردنلذت   و  یسرگرم  ازجمله  خود  خاص  انتظارات  با  و  است   فراهم  آنها  یبرا  ،یرانیا

  خود  و بپردازد تری جدّ  یهابرنامه  به داردکه اقتضا  ،ینید   یجهان رسالت  گر، ید   یو از سو  نندینشیم ی ونیز یتلو 
د یغ   ی زیغر   یهات یجذاب  ی فضا  از  را صورت،  به.  سازد  رها  ینیر    ، یاریهوش   با   یسرگرم  کردنجمع  هر 

  آسان   چندان  و اندرز،  ارشاد  رسالت   با  گفتنسخن   مخاطب   دل  باب  ،یارشاد   یهابرنامه   با   یاقناع  یهابرنامه 
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  مشکل  نیا وجود. طلبدی م را بسیاری ینید  و فهم  یتخصص ، یهنر یهاظرافت  که است  آن حداقل و ست ین
د از  ی نبا.  باشد   همراه  ط یوتفر افراط  با   کردهایرو   و   نش یگز   همواره  است   شده  موجب   ون،یز یتلو   یهابرنامه   در

 ( 58، ص1388 خیری،). است  یاقتضائات یدارا ذاتاً  ابزار هر کردکه غفلت   نکته نیا
  در   ملی  رسانه  یهامأموریت   انجام  و  رسانه،  و  دین   تعاملات   عرصه  در  موجودها  پیچیدگی   رفع  منظور  به
 است. بوده ملی رسانه  دینی یهاسیاست  تصویب   و تدوین ی اصلی،هافعالیت  از یکی  دین، حوزه

.  نیست   چنین  اما  رسد،می   اتمام  به   گذاریسیاست   کار  سیاست،  یک  تصویب   با   که   باورند  این   بر   برخی
  که   زمانی   و   شودمی  اجرا   که  آیدمی وجودبه   زمانی   »سیاست   که  کندمی اشاره   1975  اندرسن،  رهگذر   این  از

  حکایت  موجود، تجربی  و نظری  ادبیات مرور . (282ص ،1384 محمدی،  ملک)آید« می وجودبه  شودمی اجرا
  و  داخلی مختلف  یهاسازمان میان  درها سیاست  اجرای وها سیاست  تدوین عرصه  بین جدی شکاف  یک از

  در   موجود  عملی  تجربه   واقع،  در   .( 6، ص1388 همکاران، و  الوانی   ؛1388 احمدی،علی  و  غفاریان )  دارد  خارجی
. اندشده   مشکل  دچارها  سیاست   عملی  اجرای  در  بسیاری  یهاسازمان  دهدمی   نشان  مختلف  یهاسازمان

  سازمان   مدیران  روی   پیش  جدی،  دغدغه  و  مسئله   یک  عنوانبه   سازمانی   یهاسیاست   از   مداوم  ارزیابی  روازاین
 .است  گذاریسیاست  امر متولیان  و

 
عمل  نظر   عرصه   ان یم  شکاف   رباز ید   از  ریگبان یگر   که  است   بوده  ی مشکلات  ازجمله   و 

  ی مشکل.  است   بوده  یو سازمان   یجمع  در بعد   و چه   یفرد  در بعد   چه   ،یانسان  یهات یموجود 
در  .  نند یبب  تدارك  آن  یبرا  ییهاپاسخ  تا  داشته  برآن  فکر را  مختلف  یهاحوزه  شمندانیاند  که

  نشان ها  ی بررس  جینتا  کهی طوربه   است؛  شده  لیتبد   ی جد  یادغدغه   به   شدهگفته   مسئله   ز ین  ت یر یمد   علم
  ن یا  یاصل  علت   و  گردندی م  مواجه  شکست   با  در عمل  ،هاسازمان  یراهبرد  یهااز برنامه   بسیاری   دهد،یم

  ان یب و اهداف ها دهیا ،ینظر در ساحت  معنا که نیبد. است «عمل نظر و  ساحت » انیم ارتباط نبود ز ین مسئله
عرصه   و م  ییهابرنامه   عمل،  در   ی هااست یس  و ها  آرمان  با   پذیریسنجشو    یمنطق  ارتباط  که   شوندیاجرا 

 ( 6، ص 1388 همکاران، و الوانی)ندارند.  شده،ن یتدو 
  از   بسیاری  در  دهدمی  نشان  کشورمان  در  گرفتهصورت   تحقیقات  و  فورچون  معتبر  مجله  تحقیقات

  و ها  سیاست   آن  از   نشانی  چندان  اجرا  عرصه   در  اما  است،  شده  تدوین  ییهاراهبرد   و ها  سیاست   ،هاسازمان
  مختلف،  یهاسازمان درها سیاست  با   مرتبط یهادغدغه تریناصلی از یکی روازاین. یافت  تواننمی راهبردها
در  شدناجرایی   شدن اجرایی   از  مختلف  طرق  از  کوشندمی  ارشد   مدیران  بنابراین.  است   عمل  عرصه  آنها 

  بسیار   موضوعی  سازی،برنامه   عرصه  در  رسانه  کلان  یهاسیاست   تدوین  .مطمئن شوند   شدهتدوین   یهاسیاست 
 پرسش  واقع،  در  است.  سازیبرنامه   عرصه   درها  سیاست   این  اجرای  تراساسی  موضوع  لکن  است،  مبارک  و  مهم



  

116 

 

  اگر   هماهنگی دارد؟  شدهتدوین   یها سیاست   با  چقدر  صداوسیما  یهابرنامه   این است:  رو  پیش  مهم  بسیار
  عمل عرصه  در  آنچه  دهدمی نشان  شود،  مشاهده معناداری افتراق صداوسیما یهابرنامه  و ها سیاست  این میان
 خویش، ایده مطابق را خود عمل و ساز، ذهنبرنامه  یعنی  بسیار است؛ فاصله رود،می  انتظار آنچه با گذردمی

  انتظارنداشتنی،   و  برانگیزابهام   نتایج  با  روشدنروبه  روازاین  برد.می  پیش  رسانه   یهاچهارچوب   به   توجه   بدون
 . بود خواهد طبیعی کاملاً 

 مبانی نظری 

مهمی  از   یکی   برای ای  رسانه   گذاری سیاست   چگونگی   است،  مطرح   رسانه  مدیریت   در   که   مباحث 
ص1394  چریکی،)است  ای  رسانه   یهابرنامه  وپرداخت ساخت   ت یماه  ،یارسانه   یهاسازمان   طیمح.  (4، 

 آن  کلان  مسائل  حل  یبرا  یمناسب  ی هاراه  توانینم  ،یعلم  مطالعه  رو بدونازاین  دارد،  یچندبعد  و  دهیچیپ
  یریگم یتصم  روند  که  ست هاسازمان  در  یگذاراست یس  ی الگو   روشـمند،  و   یعلمـ  ر یمسـ  ـن یا.  کـرد  نییتع

  فراهم   یراه  یگذاراست یس.  ردیگی م  صورت   الگو  ن یا  چهارچوب   در  رسـانه   ازجملـه  ی عموم  نهاد  هر  در
گذاری  سیاست   . (7، ص1394 اربطانی،  روشندل)  باشد   باید   و چه  سـت یچ  جهان  نکهیا  درباره   فکر  یکند برامی

به نوعی زیرمجموعه سیاست رشته توان یک دانش میانای را میرسانه  گذاری عمومی است  ای دانست که 
. از سوی دیگر برخی  (1394؛ چریکی،  1396  بیات،  و   سروی  ؛ خواجه1986  وسیون،  کوایل  ؛ مک2008)فریدمن،  

سیاست صاحب  میفرهن  گذاریسیاست   از  بخشی  را  ایرسانه  گذارینظران،  ؛  1383پور،  )بهرام دانند.  گی 
 ( 1397پور و بهزادی نسب،  شهبازی 

  معتقدند ( 1380)  رامش و هاولت  (.31ص ،1396 نژاد،لطفی . )دارند اختیار  در یارسانه  ی بازارها رفتار  و
 شودمی   ناشی  ییهاارزش  و   کشور  اقتصادی  و   اجتماعی  شرایط   سیاسی،  ایدئولوژی   از  رسانه گذاری  سیاست 

نژاد کاشانی، )حسن دهد  قرار   رسانه  کار  دستور   در  را ها  ارزش  این  کوشدمی  و  دهدمی   تشکیل  را  آن  زیربنای  که
 (. 65، ص1396

گذاری رسانه، هم روش و ابزار رسیدن به هدف و هم راهبردها  ( سیاست2008) 1هاچیسون به عقیده  
ای از تجربیات گذشته، مصلحت عامه جامعه و  گذاری رسانه، آمیزه شود. بنابراین، سیاسترا شامل می 

و عملیاتی ای است. سیاست نگری رسانه آینده  اجرا  قابلیت  به چگونگی،  باید  شدن یک  گذاری رسانه 
در   باشد  سیاست  داشته  توجه  نیز  کاشانی،  )حسن جامعه  ص 1396نژاد  (  1998)   گرانهام   گفته   به   . ( 65، 

  در   باید   رسانه   اصلی   بازیگران   که   است  شده   تشکیل   مهم   رکن   سه   از   رسانه   گذاری سیاست   چهارچوب 
  توزیع  فرایند   و   محتوا   نوع   ، ها زیرساخت :  از   اند عبارت   ارکان   این .  کنند گذاری  سیاست  حیطه   سه   این 

 
1. Hutchison 
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رسانه سیاست   (.4ص  ، 1394  آقامحمدی،  و   تسلیمی) ویژگیهای  دارای  باید  پاای  ،  ییایپو   و  یداریهای 
باشند.    یانگری، نمایت،گستردگی، عمومی، هدفدار ینیبواقع  و  ینگرندهیآ  تعارض    ، 1388جلیلی،  ) و عدم 

 ( 10ص
  هرگز  و  است  سیاسی  امور  تأثیر تحت  کاملاً ای رسانه گذاری سیاست  معتقد است فرایند ( 2008) 1فریدمن 

 و  سیاست   مسائل  کردنبرجسته (.  Chuma, 2018, p2392)  بدانیم   جدا  سیاسی  امور  از  را  فرایند  این  توانیمنمی
  ی هارسانه   یا  مدنی   جامعه  تجاری،  یهابخش  مانند  بازیگران  سایر   تأثیر   و  نقش  هرگز   ،گذاریسیاست   در  قدرت

  نهایی،   تحلیل  در  که  دهدبازتاب می   را  واقعیت   این  اما  برد،نمی  بین  را ازای  رسانه گذاری  سیاست   در  دیگر
معتقدند عواملی  (  1394)  آقامحمدی  و  تسلیمی  (.ibid)دارند    فرایند  این  درای  گسترده  سهم  سیاسی  عوامل

انه، اصول و هنجارها، محیط  انداز رسانه، گستردگی رسرسانه، نوع رسانه، چشم   رسانه، مالکیت   چون: ماهیت 
 ( 5ص  ،1394  آقامحمدی،  و تسلیمی) .بر فرایند مذکور تاثیر دارند  رسانه

ای جریان دارد و با توجه به ماهیت پویای  ای فرایندی مداوم است که در نظام رسانه گذاری رسانه سیاست 
چهارچوب نظام ارزشی هر رسانه  صورت دائمی در  ها نیز به ها و تغییرات پرشتاب آن، این سیاست محیط رسانه 

گذاری رسانه، شود. در میان مراحل مختلف فرایند سیاست انداز آن، پایش و بازنگری میو رسالت و چشم 
  مند نظام  یآورجمع   از:  است   عبارت  گوید: ارزیابیمی (  1990)  2نو پات  مرحله ارزیابی، اهمیتی دوچندان دارد.

  شیافزا  برنامه،  درباره  کردنقضاوت  یبرا  برنامه  كی  یهادادبرون  و  هایژگیو   ،هات یفعال  رامونیپ  اطلاعات
 بخش  ارزیابی،  (.Mosley, 2007, p12)  ندهیآ   یهایزیر برنامه   رامونیپ  ماتیتصم  و   برنامه  یاثربخش
  با   ارزیابی  مرحله  (. اگرjann & Wegrich, 2017, p54است )  نهفتهگذاری  سیاست   فرایند  در  کنندهتنظیم 
  تواند می  کند،  برقرار  ریزیبرنامه   و  گذاریمشیخط   مراحل  سایر  با  پویایی  ارتباط  بازخوردی،  یهاساختار  ایجاد

 بوستان )  نماید   برطرف  را  ایجادشده  انحراف  کند یا   پیشگیری  انحراف،  بروز  از  اجرا،  فرایندهای   موقعبه   اصلاح  با
 که است گذاری سیاست  فرایند ازای مرحله  ارزیابی، معتقدند: 3رامش  و  هاولت .  (7ص ،1397 همکاران، و زر
  و   آثار   بررسی   منظور که به   ( 14ص   همان،) است    درآمده   اجرا   به   چگونه   سیاست   یک   شود می   مشخص   آن   در 

باشد    اقدام   یک   به   واکنش   و   کنترلی   ابزاری   تواند می   ارزیابی .  گیرد می   صورت   ها سیاست   اجرای   از   حاصل   نتایج 
 (percoco, 2014, p1)   .پردازد ی م   علاقه   مورد   ج ی نتا   به   ی ابی دست   برای   اجراشده   ی ها است ی س   آثار به    آن   طی   و 

  یک  عنوانبه   کلی  بسیار  صورتبه   توانمی  راگذاری  سیاست   حوزه  در  ارزیابی(  2007)  4  ولمن  عقیده  به
  تحلیلی،   ابزار  یک  عنوانبه  ارزیابی،  پژوهش   اول:.  است   کار  دو  انجام  معنایبه  کرد که  تعریف  تحلیلی  ابزار

 
1. Freedman 
2. Paton. 
3. Howlett. M. & Ramesh . M. 
4. Wollmann . 
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  هم   است که گذاری  سیاست   جریان   یک   به   مربوط   اطلاعات   تمام   آوردن دست به   برای   مشی خط   برنامه   بررسی   شامل 
چرخه    از   ای مرحله   عنوان به   ارزیابی   دوم: .  دارد   تمرکز   همزمان   صورت به   نتیجه   هم بر   و گذاری  سیاست   فرایند   بر 

انواعی   (. Wollmann, 2007, p393)   گردد برمی گذاری  سیاست   فرایند   به   اطلاعاتی   چنین   گزارش   است که   سیاست 
  یا   اجرا  از  پیش  توان آن را در سه دسته ارزیابیگذاری وجود دارد که میاز ارزیابی در فرایند کلی سیاست 

 بندی نمود.  پسینی طبقه  ارزیابی  یا اجرا از پس اجرا و ارزیابی حین  پیشینی، ارزیابی ارزیابی
  احتمالی   تأثیرات   وها  هزینه   منافع،  که  است   ابزاری  پیشین،  ارزیابی  معتقدند  (2004)  همکارانش  و  راپر

  آن را   که  اجرا  حین  ارزیابی  .کندمی   بررسی  و  کاوش  )پیش از اجرا( را  (تغییریافته   یا  جدید) سیاست    یک
کار به ها  سیاست   وها  برنامه   اجرای  طول  در   که  است   عملیاتی  بهبود  برای  تلاش  در   گویند،می  نیز   فرایند   ارزیابی

  و   اشکالات  و  بررسی  سیاست   اجرایی  یهارویه  و  اقدامات  ها،فعالیت   فرایند،  ارزیابی،  طریق  از.  گیرندمی
  توجه   نقطه گذاری  سیاست   از  حاصل  یهادر نهایت، در ارزیابی پس از اجرا، پیامد   . شوندمی   کشف   نقایص

  شودمی   تمرکزها  سیاست   ناخواسته  پیامدهای  و  موردنظر   نتایج  بر  ارزشیابی  نوع  این  در  واقع  در.  دارد  قرار
(jann & wegrich, 2017, P54).  شود که هدف  های حین اجرا محسوب می پژوهش حاضر نیز جزو ارزیابی

 سازی است.آن، بررسی نحوه اجرای ارزیابی در سطح برنامه 
 تحقیقات پیشین 

های مختلفی در داخل و خارج کشورمان صورت گرفته  گذاری، پژوهشر خصوص ارزیابی سیاست د
 در  یارسانه   یگذاراست یس  پیمایشی،  روش  از   گیریبهره  با   پژوهشی   در(  1396)  آیینی  خواجه   و  است. پاکزاد

  با (  1396)  نژاداند. لطفیکردهرا بررسی    رسانه   افق   اندازچشم   سند   ایگزینه  صورتبه   و  مایصداوس  سازمان
.  را بررسیده است   تلویزیون  در  اجتماعی  یهابرنامه   تولید  برایگذاری  سیاست کیفی،    تحلیل  رویکرد  از  استفاده

شود می   ی سازبرنامه   و   یگذارسیاست   میان  شکاف  باعث   که   عواملی  دهدمی   نشان   پژوهش  این   یهایافته 
  مشترك،   درك  عدم،  یارسانه   یهاسازمان  حد  از  بیش  گستردگی  و  طویل  و   عریض  عبارت است از: ساختار 

  اجتماعی   یهابرنامه  در  اثربخشگذاری  سیاست   در  مؤثر  راهبردهای  بازخورد.  مشترك  هدف  و  اجماع  نبود
  بینانه واقع  درك  مخاطب،  نیاز  به  توجه  ،هاسیاست   بودناجرایی  محیط،  با  تعامل  نگرش،  عبارت است از: نوع 

توجه  و  واحد   هویت   پیام،   تفسیر  تخصصی،  تولید   وای  زمینه   عوامل  عنوانبه   عنوان به   مخاطب   به  یکپارچه، 
  محیط   کامل  شناخت   ،(تخصصی   ی سازبرنامه )شدن  علمی   مفاهیم،  تبیین  و   اثربخش گذاری  سیاست   الزامات

  صحیح   درك  مراتب،سلسله   کاهش  تهدیدات،  و ها  فرصت   به   توجه   ،(موجود  یهاظرفیت   به   توجه )سازمان  
  میان   شکاف   کاهش  یراهکارها  عنوانبه ها  فرصت   از  استفاده  اتحاد،  ایجاد  شدن،تخصصی  معانی،

 ( 1396 نژاد،لطفی ). یسازبرنامه  و  یگذارسیاست 
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 ایران،  تصویر   بازنمایی  قبال  را در  وی  تی  پرس  شبکه ای  رسانه   گذاریسیاست   روند (  1396)   رحمانی
 کیفی،   محتوای   تحلیل  روش  از  استفاده  با  داده  گردآوری  مرحله   پژوهشگر در .  است   شناسایی و بررسی کرده

  کرده و  مطالعه شده است،گفته  شبکه در  ایران تصویرسازی   مصادیق مهم  از  یکی  که را ( IRAN)  ایران  برنامه
با تحلیلنیمه مصاحبه    حوزه،  این  خبرگان  با   مذکور،   یهامصاحبه  مضمون  ساختمند انجام داده است. وی 

 کرده   ارزیابی   و   شناسایی  ایران،  تصویر  قبال  را در  شبکه   این ای  رسانه   گذاریسیاست   بر   حاکم  یهاچهارچوب 
  پرس   شبکه  در  موجود  گذاریسیاست   روند  با  گذاریسیاست   زمینه  در  مختار  مدل  تطبیق  با  پایان  در  است.

 پرداخته شبکه این درای رسانه  گذاریسیاست  مدل تبیین و ارائه به ،ایران برنامه سنجش طورهمین  و وی تی
 اتخاذشده   یهاسیاست   حوزه  در  را  پیشنهادهایی  فرایند،  این  در  موجود  یهاخلأ   و  ضعف  نقاط  شناسایی  با  و

 ( 1396 رحمانی،) است. داده پیشنهاد
اروپایی   بزرگ  کشور  سه  در  کابلی  یهارسانه   یگذارسیاست   درها  دولت   نقش  پژوهشی،  در  (2000)  کاتز

  ی ها سیستم   توسعه مسیر  تعیین درها دولت  دخالت  دهدمی  نشان و کندمی تبیین   را( آلمان و فرانسه انگلیس،)
  کابلی   یهارسانه   به   کوشند میها  دولت   نخست،  مرحله   در .  چیست   است،  اصلی   مرحله   سه   شامل   که  کابلی

فناورها  دولت   دوم،  مرحله  در.  کنند  ی جلوگیر  کابلی  یهاسیستم   ی زیربنا  تأسیس  از  و   ندهند   اهمیت    ی به 
  ی هارسانه   بر را  کنترلشانها  دولت   سوم  مرحله   در.  کنندتوجه می   یارسانه   یهاسیاست   تدوین  یبرا جدیدی،

  شده   داده  نشان  تحقیق  این   در .  کنندمی   نظارت   بازار   ی نیروها  مجوز، بر   یاعطا   راه  از   و   دهندکاهش می  کابلی
  مدل   یک  سمت   به  شگرفی  صورتبه  کابلی  یهاتلویزیون  در  یگذارسیاست  فرایند  در  دولت   نقش  که  است 

 (498ص، 1394 اربطانی،  روشندل) است. رفته  پیش بازارمحور
معیارهای   ارتباطات  و   رسانه  حوزه  در  اروپا  اتحادیه   یهاسیاست   کتابی  در(  2002)  وارد براساس    را 

.  است  کرده  ارزیابی  اروپا  اتحادیه  گستره  در  منسجم  سیاست   یک  به  نیاز  چهارچوب  در  هنجاری  و  دموکراتیک
  ی هارسانه   از  حمایت   برای  ارتباطی  یهاسیاست   از  اروپا  اتحادیه   کشورهای  برخورداری  میزان  کتاب،  این

  کار  این باید برود، پیش بخواهد اروپا اتحادیه اگر که  کرده است  مطرح را بحث  ارزیابی و این را دموکراتیک
  خدمات   فلسفهبراساس    را  سیاستی  باید   کار،  این  دادنانجام  برای  و  دهد  انجام  جمعی  هایرسانه   طریق  از  را

 تلویزیون  بخش  در  اروپا  کمیسیون که  را  ارتباطات  سیاست   دوگانه  ماهیت   راستا،  این  در.  کند  تدوین  عمومی
 اصل   بررسی  با  را  اروپا  اتحادیه   بصری  و  سمعی  سیاست   پویایی  و  کندمی  تحلیل  و   تجزیه  است،  کرده  اعمال

  از   زیادی  بخش  و   رسدبرمی   دولتی  هایکمک  مسئله   و  ایرسانه   گراییکثرت  ها،برنامه  آزاد  حرکت 
 بخش   این  در  اروپا  اتحادیه  سطح  سیاست   ماهیت   دهدمی   پیشنهاد  و  کندمیرا نقد    اروپا  کمیسیون  یهاسیاست 
 ( Ward, 2002)  شود. مجدد ارزیابی و  بررسی

  است. به اعتقاد وی  کرده بررسی را کانادا کشور درای رسانه گذاری سیاست  پژوهشی در( 2012) اوزگ
  خصوصی   و   عمومی  یهاکنندهپخش  و   تغییر   حال   ناپذیر دربینیپیش   سرعتی  با   کانادایی  یهارسانه   اندازچشم
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  پژوهش   این  در .  نیستند  مجهز   کاملاً   بازار،  متغیر   نیازهای   برابر   در   آنها  که  است   حالی   در   این  و  کرده  غافلگیر   را
  اهداف   است   آن  نیازمند ...  و   زبانی  فرهنگی،   نژادی،  گستردگی   به   توجه  با  کانادا  شودمی   اشاره  نکته   این   به

 (Ozege,2012)  کند. تعریف  خود برای  رسانه، افق  در را جدیدی 
  تطور   سیر  بررسی  از  پس  ،اروپایی  اندازچشم  :ایرسانه   یهاسیاست  فهم  کتاب در  محققان  از  تعدادی

  و ها  فرمول  قالب   در  چگونه ها  گذاریسیاست   این   که  پردازندمی   مسئله   این   به   اروپا  درای  رسانه   یهاسیاست 
  بهره   آنها  از  خود   یهاسیاست   تنظیم  در   کاربردی  صورتبه  گذارانسیاست   که   اندشده  تنظیم   ییهافاکتور

  نهادی  یهاویژگی   و گذاری  سیاست   ابزارهای  نظارتی،   یهاشیوه   مورد  در   کتاب   این   در.  جویندمی
  ی هاشیوه   از  جدیدی  ارزیابی  کتاب  این.  شودمی  بحث   اروپایی  کشور  چهارده  درها  رسانه گذاری  سیاست 
  اصلی   هدف.  کندمی   مشخص  را  فرایند  این   بر  مؤثر   عوامل  و   دهدمی  ارائه  اروپاییای  رسانه   یهاسیاست   تدوین

  تدوین   تا   مسئله   شناسایی   مرحله  ازای  رسانه گذاری  سیاست   فرایند   چگونگی  شناسایی   و  درک   کتاب  این
  باشد. می   رسانه   فضای   در  اتخاذشده  یهاسیاست   آثار   از   بازخورد  دریافت   و   راهکارها   و ها  سیاست 

(Psychogiopoulou, 2012) 
 پژوهش  سؤالات 

 سؤال اصلی

 عبارت است از:  یاصل شده برای این پژوهش، سؤالبراساس اهداف تعریف 
  صداوسیما   دینی   یهاسیاست   و  اصول  با   1399  سال   در   صداوسیما  دینی   پرمخاطب   یهابرنامه   میزان  چه
 دارند؟   انطباق

 سؤالات فرعی

 سؤالات فرعی پژوهش حاضر نیز عبارت است از: 
 دارند؟  انطباق صداوسیما دینی  یهاسیاست  و اصول با  میزان چه تا دینی  پرمخاطب  یهابرنامه   از هریک ▪
 و  اصول  با  را  هماهنگی  میزان  کمترین  یک،کدام  و  بیشترین   پرمخاطب،   یهابرنامه   از  یککدام ▪

 دارند؟  صداوسیما  دینی یهاسیاست 
 روش پژوهش

  روشی  منزلهبه   محتوا  لیتحل.  است   شده  انتخاب  کمّی  محتوای  تحلیل  روش  پژوهش،  این  اجرای  برای
 ،یشناسجامعه   ارتباطات،  همچون  یاجتماع   علوم   گوناگون  یهامحققان رشته .  شد  جیرا  ستمیب  قرن  در  ،یعلم
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  روش   ی اساسی هاکاربست   از  یکی.  اندگرفته   کاربه   خود  ی هاپژوهش  در  را   آن  یشناسروان  و   ی اسیس  علوم
  تبیین  و  تحلیل  شد،ها  رسانه   و  ارتباطات  علوم  حوزه  در  روش  این  روزافزون  گسترش  به منجر  که  محتوا  تحلیل

  کاربرد   یحت  ا ی  آنها   در  پنهان   ییمعنا  ی الگوهـا  وآشـکارکـردن  اطلاعـات  مند نظام  یبررس  ی برا.  است   اطلاعات
 ،1392  راد، مؤمنی )م  یکنیم  استفاده  محتوا  لیتحل   از روش  کلمـات،  و  اصـلاحات  ی برخـ  ومعنـادار  مندنظام
  یها یژگیو   محتوا،  ل یتحل  در  او  اعتقاد  به.  است   برلسون  از  محتوا  لیتحل  جی را  و   هی اول  فیتعار   از  یکی.  (188ص

  طبق   بر)   مندنظام   و(  محقق   یشخص  برداشت   از   مستقل)  ی نیع  شکل   به   را...(  و   مکالمه  متن، )  ام یپ  ك ی  یظاهر
  محتوا   تحلیل.  (18ص  ، 1390،  نوشادی  و  ایمان)کنند  ی م  فیتوص(  یآمار  یهاشاخه  براساس  یکم  و  نیمع  قواعد

   (11ص  ،1395 نئوندروف،) دانست. پیام یهاویژگی کمّی و  عینی، مندنظام  تحلیل  خلاصه طوربه  توانمی را
  و   ی ، صـوتیشـفاه  ، یمتنـ  یارتباط   یهاام یپ  ل یتحل  ی برا  یروش  محتوا،  ل یتحل(  1988)   کول  به عقیده 

  هـر   بـه   را   محتـوا  ـلیتحل(  1968)  یهولسـت   عام  فیتعر   کی  در .  (189ص  ، 1392  راد، مؤمنی ) اسـت    یریتصـو 
 رود.یکار مبه ها امیپ خاص یهایژگیو  ی نیو ع مندنظام اسـتنباط یبـرا  گویند کـهمی  یکـیتکن

پیشنهاد شورای پژوهش  براساس    اسلامی   جمهوری  سیمای  مختلف  یهاشبکه   از  برنامه   نُه  پژوهش،  این  در
، پرسمان  ،هاشب   این  دعوت،  شرقی،  آفتاب :  از  اندعبارت   شد که   انتخاب  های اسلامیکل پژوهشاداره

  دادن انجام  سپس برای.  محبت  کوی  دین،  هشتک  خدا،  سمت  زندگی،  از  پس  زندگی  خاص،  مخاطب
 . شد  انجام زیر  اقدامات ترتیب،  به کمی محتوای  تحلیل  روش به پژوهش

ها  این سیاست   . شدند  استخراج  صداوسیما   دینی  یهاسیاست ها( براساس  شاخص )  پژوهش  یهامقوله   ابتدا
  تحلیل   واحد  ،هامقوله   زیاد  تعداد  به  عنایت   با  سپس  در قالب یک سند در اختیار گروه پژوهش قرار گرفت.

  به   توجه   با  نیز  گذاریشماره  برای.  شد   نیز تعیین ها  برنامه   از  هریک   زمینه  واحد  برنامه و   هر   از   قسمت   یک
ها نمونه   سپس.  گردید  تعیین  حضور  نبود  یا  حضور  بر   مبتنیها کد  گذاریشماره ، قاعدههاشاخص زیاد تعداد

انجام شد.    از  بعدها  داده  تحلیل  و   تجزیه  آن،براساس    و  گرفت   صورتها  مشاهده   انتخاب شد، تفسیرشان 
  صــورت به   نمونــه   انــدازه  تعییـن  امـکانها  رسـانه   درها  برنامه   محتوای  تحلیل  انجام  برای  گیرینمونه   درباره

   (38ص ،1396 همکاران، و  قاسمی) نــدارد. وجــود اســتاندارد
 قسمت  ده  پژوهش،  انجام  منظورو به   اسلامی  یهاپژوهش  کلاداره  با   گرفتهصورت   هماهنگی  به   توجه   با

برای جمع   استفاده  تلوبیون   سایت   از  کار  این  برای  شد.   بررسی  منتخبی  برنامه   هر  از  هاداده  آوریگردید. 
چک طراحی  ازبراساس  مرتبط  شد.  ساختاریافته  مشاهده  روش  لیست   ی هاگزاره  وها  گویه  استفاده 

  گرفت   قرار  پژوهش  تیم   اختیار  در  صداوسیما  دینی  یهاسیاست   عنوانبه   که  سندی   ازها(  ص شاخ)   شدهمشاهده
پسبه آمد.    از   دووجهی  بندیدسته  یک  ابتدا  دینی،  یهاسیاست   با  مرتبط  یهاشاخص  شناسایی  از  دست 

مدنظر  ترویج  بایست   که(  شاخص  45)  ایجابی  یهاشاخص .  آمد  عمل  بهها  شاخص  قرار   سازبرنامه  آن 
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برنامه   که(  شاخص  10)  سلبی  یهاشاخص   گرفت ومی   و   بپرهیزدها  برنامه   در  آن  کارگیریبه   از   سازبایست 
سپس  ارتباطی ها  آن  بهها  برنامه   ماهیت   به   عنایت   با   که  ییهاشاخص   مرتبط،  غیر  یهاشاخص   تیم  نداشت. 
 شده،پخش   یهابخش   گرفته،صورت  وگویگفت   با  مطابق  و  پرداخت   برنامه   هر  کامل  مشاهده   به   پژوهش
 . تطبیق داد و ثبت کردها  برنامه  از  هریک  برای  هاشاخص   تکتک  با  را....  و  برنامه  دکور  مهمانان،  پوشش

ثبت  در شاخصشیوه  در  داده  و  قسمت  هر  در  رعایت  شواهدی درخصوص  مشاهده  براساس  ایجابی  های 
ها با  نکردن ملاک بود. پس از انجام مشاهدات، دادههای سلبی، شواهدی مبنی بر رعایت خصوص شاخص 

حلیل شد. برای  های آمار توصیفی مشتمل بر فراوانی، فراوانی درصد و میانگین، تجزیه و تاستفاده از شاخص 
کدگذار پژوهش، یک  از دو روش توافق کد گذار و هولستی استفاده شد. با عنایت به اینکه    سنجش پایایی

بوده است. این روش به این صورت    روش توافق کد گذار ترین روش سنجش پایایی،  نفر بوده است. اصلی 
اولیه، مشاهده  پایان کدگذاری  از  پنجانجام شد که دو هفته پس  برنامه  گر،  از  شده را های مشاهده قسمت 

 آمده است.  1مجدد دیده و میزان توافق براساس فرمول زیر بررسی شد. نتایج این بررسی در جدول  
 

 : بررسی پایایی براساس آزمون توافق کدگذار1جدول 

ها( مورد  ها ) مقوله تعداد شاخص قسمت 

 مشاهده

تعداد توافق در دو 

 مرحله

رمول  میزان توافق براساس ف

 )درصد( 

1 55 54 98.18 

2 55 55 100 

3 55 54 98.18 

4 55 55 100 

5 55 55 100 

 99.27 پایایی کل براساس آزمون توافق یک کدگذار

 

کدگذار   یک  توافق  آزمون  روش  براساس  پژوهش  پایایی  میزان  بالا،  جدول  محاسبات  براساس 
 باشد. درصد( بسیار قابل قبول می 99.27)

منظور اطمینان بیشتر دو قسمت از برنامه را یکی دیگر از اعضای تیم پژوهش کدگذاری کرد به همچنین  
های مربوط به محاسبه پایایی به روش  داده 2و براساس فرمول هولستی میزان پایایی محاسبه شد که در جدول 

 هولستی ارائه شده است. 
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 یهای پژوهش براساس روش هولست: میزان پایایی یافته 2جدول 

ها( مورد  ها ) مقوله تعداد شاخص قسمت 

 مشاهده

تعداد توافق در دو 

 مرحله

 میزان پایایی ) به درصد(  

1 55 54 98.18 

2 55 54 98.18 

 98.18 میزان پایایی به روش هولستی  

 

درصد(، بسیار قابل    98.18براساس محاسبات جدول فوق میزان پایایی پژوهش براساس روش هولستی )
های مورد اشاره پایایی قابل قبول است و نتایج معتبر  شده روشباشد. بنابراین براساس محاسبات انجام قبول می

 است.
 های پژوهش  یافته

های پژوهش ارائه  یافته   3های منتخب در جدول  ها در برنامه درخصوص میزان رعایت هریک از شاخص
 شده است.  

 های مورد مطالعه )به درصد(ها در برنامه ایت هریک از شاخص: میزان رع3جدول 

 عنوان شاخص 
میزان 

 رعایت 
 عنوان شاخص 

میزان 

 رعایت 

 70 تفسیری   و   دینی   مباحث   کارآمدی   و   روزآمدی   به   توجه  21 الناس حق به توجه ترویج

  مختلف   ی ها بخش   در   اسمای دینی   از   استفاده 

 ها،...( نقش   برنامه،   اسم   اعم از )    برنامه 
94.44 

  ویژه به  حجاب ترویج  حجاب، و عفاف بر تأکید 

 زنان برای چادر
100 

  فرهنگبراساس   برنامه صحنه  طراحی

 ...( و ها نشانه رنگ،) دینی
 58.8 اسلامی  تعالیم  بر  مبتنی خانواده  نهاد تقویت 100

  بیننده  در  غرور و سرافرازی حس ایجاد

 دینی  هویت  از برخورداری به  نسبت
 100 مذهبی  موجه و متخصص  کارشناسان از استفاده  71.1

  مانند  مذهبی  کلیدی مفاهیم ترویج

 طلبی شهادت جهاد، انتظار، ولایت،
73.3 

  از استفاده  در ظاهری   آراستگی بر تأکید 

  به  مذهبی یهابرنامه مهمانان و کارشناسان

 روحانی  افراد خصوص

93.3 

 82.2 مخاطبان  مختلف های گروه  به توجه 87.7 برنامه  محتوای در  اسلامی فقه  به توجه

 22.2 طلبی عدالت مفهوم بر تأکید  73.3 دین  درباره  بیننده  مسئولیت حس تقویت
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 عنوان شاخص 
میزان 

 رعایت 
 عنوان شاخص 

میزان 

 رعایت 

 60 گراییآرمان به توجه 11.1 اسلام  آفرینوحدت نقش  به توجه

 در مشارکت و  نیکوکاری انگیزه  افزایش

 خیریه امور
44.4 

 یها فرقه و مادی مکاتب  ترویج  و تبلیغ عدم

 انحرافی 
100 

  تضییع   درباره  عمومی حساسیت تقویت

 عمومی  اموال 
 97.7 ایرانی  -اسلامی مغایر فرهنگ ترویج عدم 1.1

 100 ناپسند   رفتارهای   و   اخلاقی   رذایل   انگاری عادی   عدم  66.6 اسلامی زندگی سبک ترویج

  تقویت   موجب   آثارشان   که   ادبی   مفاخر   از   تجلیل 

 شود می   مخاطبان   دینی   باورهای   و   معنویت 
38.8 

  فکری جریان و  کاذب یهاعرفان ترویج از پرهیز

 منحرف 
100 

 25.5 ادیان سایر میان در اسلام برتری  به توجه
 یهاارزش در گرایینسبی ترویج  و تأیید  عدم

 اخلاقی  و دینی
100 

  یهاحوزه  در اسلام  جامعیت به توجه

 مختلف 
52.2 

 در  انقلابی و دینی  یهاارزش تضعیف عدم

 مطروحه  مباحث چهارچوب
100 

  مسائل و  شبهات در مخاطبان  راهنمایی

 دین  با مرتبط تحریفات و روز
55.5 

 اشخاص، خصوصی زندگی جزئیات  بیان عدم

 آنها  رضایت کسب و موجه  دلیل بدون
100 

  اولیای  و  انبیا تاریخ با مردم آشناکردن

 الهی 
58.8 

  به  نسبت  مخاطبان حساسیت در تردید  ایجاد عدم

 شان فرهنگی و  دینی یهارسالت و وظایف
100 

نمازجماعت  ) جمعی ی هاعبادت به  تشویق

 ...(و
33.3 

  معاملات، در ربا  نظیر مواردی از زداییقبح  عدم

 ( خواریرانت)خواهیافزونه و ارتشا
100 

  ترویج طریق  از اجتماعی وجدان تقویت

 منکر  از نهی و معروف امر به
52.2 

  با ارتباط در آفرینحساسیت مسائل طرح از پرهیز

 سنت اهل
100 

 74.4 : بیتاهل به  محبت  ترویج
  و  مجید قرآن متن درست نوشتن و  قرائت

 :معصوم  امامان و پیامبران القاب و احادیث
100 

 26.6 اسلامی  تربیت  و  تعلیم به توجه
و    :معصومان و مقدسات شأن رعایت

 آنها از یادکردن
100 

 90 اسلامی  انسانی علوم بر تأکید 
  تعارض   موجب   که   نحوی   به ها  برنامه   پخش   زمان   تنظیم 

 نشود   ملیّ   و   مذهبی   متداول   ی ها فعالیت   و   آنها   میان 
100 

 90 گرایی در مباحث برنامه حقیقت 
  در فعال  زندگی  سبک و  تحرک بر تأکید 

 اسلام  موازین چهارچوب
53.3 

 100 آرایش در شرعی حدود رعایت 100 مخالف   جنس   با   ارتباط   با   مرتبط   دینی   مراعات 
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  و   قسمت   هر  در  رعایت   درخصوص  شواهدی   مشاهده براساس    ایجابی  یهاشاخص   در  داده  ثبت   شیوه
ها شاخص بنابراین درصد، بیانگر میزان رعایت  .  بود  ملاک  نکردنرعایت   بر   مبنی  شواهدی،  سلبی   یهاشاخص

قسمت  مشاهدهدر  بههای  است.  برنامه شده  مثال  از  طور  بیش  در  قسمت 93سازان  مشاهده درصد  شده های 
 توجه داشتند.  ظاهری  های منتخب، به آراستگیبرنامه 

های مورد مطالعه ارائه  ها به تفکیک ایجابی و سلبی در برنامه ، میزان رعایت شاخص4در جدول شماره  
 شده است.  

 های منتخب )به درصد( میزان رعایت شاخص در برنامه: 4 جدول

 هامجموع شاخص های ایجابی شاخص های سلبی شاخص عنوان برنامه

 82.5 65 100 دین هشتک

 91.25 82.5 100 ها شب این

 83.15 66.3 100 محبت  کوی

 81.08 62.17 100 خاص  مخاطب

 86.41 72.82 100 پرسمان

 84.3 68.6 100 خدا  سمت

 77.05 56 98.1 زندگی  از  پس زندگی

 84.1 68.2 100 شرقی  آفتاب

 85.54 71.08 100 دعوت
 

های منتخب دارای عملکرد های سلبی، همه برنامهکه در جدول آمده است از نظر رعایت شاخص چنان
در وضعیت بهتری   دعوتو    پرسمان،  هاشب های ایجابی، برنامه این  بسیار مناسبی بودند. از حیث شاخص

 و  پرسمان،  هاشب   اینصورت کلی نیز برنامه  ها به ها قرار دارند. در خصوص رعایت شاخصاز دیگر برنامه 
 ها عملکرد بهتری داشتند.  از دیگر برنامه  دعوت

 گیری و پیشنهادنتیجه 

  روش  بر مبتنی سازی،برنامه  عرصه در صداوسیما سازمان دینی یهاسیاست  اجرایی روند پژوهش، این در
  در  تلویزیونی یهاشبکه  در دینی پرمخاطب  برنامه نُه اساسساختاریافته بود. براین  مشاهده توصیفی و - کمّی

برنامه یافته .  شد   بررسی   ۱۳۹۹  سال   زمانی  بازه بررسی  براساس  داد  نشان  پژوهش  به  های  منتخب،  های 
های مرتبط  صورت کلی، شاخص درصد و به68.07های ایجابی،  درصد، شاخص99.87های سلبی  شاخص
 اساس جدول زیر کیفی نماییم.  توانیم نتایج را بر منظور فهم بهتر می درصد توجه شده است. به 83.93
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 های کمی سازی شاخص: کیفی5جدول 

 کاملاً مناسب  بسیار مناسب  مناسب متوسط  نامناسب  واحد کیفی

میزان رعایت به  

 درصد 

0-20 20- 40 40-60 60-80 80-100 

 

های  رعایت شاخص های مورد مطالعه، از نظر  توانیم نتیجه بگیریم برنامه های پژوهش، می با توجه به یافته 
صورت کلی، نتایج بیانگر وضعیت  های ایجابی، بسیار مناسب و به سلبی در وضعیت کاملًا مناسب، شاخص

های دینی پرمخاطب،  های مورد مطالعه است. البته با توجه به جامعه هدف؛ یعنی برنامه بسیار مناسب برنامه 
بود انتظار  نتایج، معقول و مورد  این  به  نتایجانتظار دستیابی  این    این   در  سازیبرنامه   متولیان  دهدمی  نشان  . 

 انجام  طور قطع،به  البته.  اندداشته  اهتمام  نیزها آن  رعایت   برای  و  اندآشنا بوده  سیاست   کلی  محتوای  با  هابرنامه 
  رعایت   همچنین وضعیت .  باشد   مؤثر  تواندها میسیاست   از  سازانبرنامه   شناخت   افزایش  در  ترویجی،  برنامه

  تواند می  که  است   اقداماتی  از  پرهیزکردن  به   سازانبرنامه   کامل  اهتمام  و  شناخت   بیانگر  نیز سلبی  یهاشاخص
 رفتاری   ی هاکد  به  ناظر   سلبی   یهاسیاست   دانیممی   کهچنان.  گیرد قرار  سازمان دینی  ی هاسیاست  با تضاد  در

  اقدامات   برخی   از  رودمی   انتظار   سازبرنامه   از  آن،  در   که  است (  پخش  عدم  نمایش و   عدم   استفاده،  عدم   ازجمله)
  باید   که  است   تشویقی   مورد  یهاکنش  به   ناظر   ایجابی   یهاسیاست   کهدرحالی  بورزد،  اجتناب   سازیبرنامه   در

  ی هاسیاست   به   نسبت   ایجابی  یهاسیاست   رسدمی  نظربه    در کل  باشد.  داشته  اهتمام  آن  دادنانجام   به   سازبرنامه 
 . است  فعالانه  و ترکنشگرایانه نیز ها آن ماهیت  و  باشد  نیازمند بیشتری  ریزیبرنامه  و به تدابیر  سلبی،

  و   کندمی   مطرح  رسانه  کلیدی  یهاارزش  چهارچوب   در  را   سازبرنامه  یهامحدودیت   سلبی،  یهاسیاست 
  معنا   این  به   مطالب بالا  داشت   نظر   در   باید  البته  دهد.می   توسعه   را   سازبرنامه  عمل  میدان  ایجابی،   یهاسیاست 

 یهاسیاست   برخی  صحیح  کارگیریبه   زیرا  است؛ای  ساده  کار  یا  ترآسان  سلبی  یهاسیاست   رعایت   که  نیست 
  ایجابی   و   سلبی  یهاسیاست   همچنین.  باشدمی   امروز  یهارسانه   عرصه  در  پیچیده  کاملاً   موضوعی  سلبی،
  . نمایدمی   هدایت   مطلوب   مسیر  در  را  رسانه  متناسب،صورت  به  هردو  رعایت   و  یکسان  یهاارزش  دارای

 و   ریزیبرنامه   گذاری،سیاست   حوزه  در  مختلف  یهابخش   باید  ایجابی،  یهاشاخص  حوزه  باوجوداین، در
  و   پردازیایده  ورزی،اندیشه   بخش نیازمند   این   یهاشاخص   سطح  افزایش.  اقداماتی انجام دهند  سازیبرنامه 
منظور افزایش مستمر میزان رعایت شاخص  همچنین به   .ست هابرنامه   تولید  جریان  در  اقدامات  بهها  ایده   تبدیل

  آن اتصال و راهبردی دائم نظام ارزیابی ـ یک های دینی، استقرارهای رسانه ملی ازجمله برنامه درتمامی برنامه
  توان ر باشد. در این چهارچوب می تواند راهکاری اثرگذامی   ی مرتبطهامشوق  و  عملکرد  ارزیابی  جریان  به

 آن،  با   مرتبط   کلیدی  یهاشاخص  کردنمشخص   وها  برنامه   از  هریک   ماهیت   خصوص   در  دقیق   تأمل  ضمن
 . ساخت   مرتبطها شاخص  رعایت  را با آن یهاپرداخت  حتی  و برنامه قرارداد
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شود و  ( مطرح میAIپیرامون »اخلاقیات هوش مصنوعی« )   فراوانیای  های رسانه امروزه بحث 
اند. همگام  این موضوع بیان کرده  دربارههای خود را  دیدگاه  ،بسیاری از دانشمندان و محققان

حال   در  جدیدی  امنیتی  مسائل  فناوری،  تکامل  و  ریگشکلبا  ساخت  طراحی،  هستند.  ی 
که معیارهای امنیتی در    طورهمان،  واقع  درباید توأم با رعایت اصول اخلاقی باشد.    ،آلاتی ماشین ریکارگبه

  ، مقالهباشد. این    آنهای  سیکدنو شوند، اخلاق نیز باید بخشی از  آلات لحاظ میافزار این ماشینطراحی نرم 
 کند.های هوش مصنوعی و تأثیر اجتماعی آن را بررسی میآمار حوادث و حیطه

های کاربردی، از هوش مصنوعی استفاده  دهد برخی از حوزه پایگاه داده آنلاین حوادث هوش مصنوعی نشان می 
مصنوعی  غیراخلاقی می  کاربرد هوش  ربات ها مدل   نه ی زم   در کنند.  کامپیوتری،  بینایی  و  زبانی  و  ی  هوشمند  های 

اولین  جزو  خودکار  قالب رانندگی  در  اخلاقی  مسائل  هستند.  مانند  ها  مختلفی  فناوری،    استفاده های  از  نادرست 
توان  شده، می آوری های جمع شوند. براساس داده نیز ظاهر می   دارانه جانب های ناامن، مخرب و  نژادپرستی، الگوریتم 

 بندی و بررسی کرد. کاربرد دسته   حوزه جغرافیایی،    مکان اخلاقی هوش مصنوعی را براساس زمان،    مسائل 
های اخلاق هوش مصنوعی، اصول اخلاقی، رفتار اخلاقی، اخلاق ماشینی، دستورالعمل:  کلیدواژگان
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 ، یر مالامو   ،یدرمان  خدمات ازجمله امکان بهبود    یادیز   یهاو فرصت   ایمزا  ،یهوش مصنوع
باادهدی جامعه قرار م  ار یآموزش و نظارت را در اخت   ا ی ، در صورت استفاده نادرست  حالن ی. 

مصنوع  وکتابحساب یب هوش  آس  یاز  بروز  خطر  تعهستیمهمراه    ب یبا    آثار   زانیم  نیی. 
است.   زیبرانگچالش   ز ین  ی هوش مصنوع  ی ایو مزا  هاخطر   یابیارز   و دشوار    ی مجهز به هوش مصنوع  یهاستم یس

ب  ینهاد مل  ن یچند  ،در سراسر جهان به تع  ،یالمللن یو  اصول    نیاند. اکرده  یاصول هوش مصنوع  ن ییاقدام 
  ی در تمام  باً یتقر   یصنوعکه هوش م  دهدی نشان م  ر ی. مشاهدات اخشودی م  1یو اختصاص  ی شامل موارد عموم

در    ،یدیتول  ع ی( و صناASخودکار )  یهاستمیداده، س  ل یتحل  ،یبانکدار  ژهیو به   ، یفناور  شرفت یپ  یهانه یزم
اخلاق    ت،یامن  ،یمنیا  یهابا چالش  زین  یهوش مصنوع  رونیازا  2است.  یبخش اساس   کیبه    شدنل یحال تبد

از آنها سوءاستفاده   ا یکنترل    یرا طور  ی چت بانک  ی هابات ر  توانی مثلًا م  3ست. رو روبه   ی خصوص  م یو حر 
د. ر ک   ینمود و از او کلاهبردار  افت یرا در   ی اطلاعات مشتر  اتجزئی  ،کارمند بانک  ت یکرد که با جعل هو 

بدون    ،یبر هوش مصنوع  ی مبتن  یهاسلاح   نیا  خودِ   ،است که در آن  ی گرینمونه د   ،خودمختار  یهاسلاح
 4. رندیگی م میدخالت انسان تصم

هوش    یهای)فهرست ناکام  یداده حوادث هوش مصنوع  گاهیپا  یآمارهابراساس    یمرور  ،مقاله حاضر
 ( است. یمصنوع

مصنوع  یاخلاق  مسائل   د ش  مشخص  .اندشده   ی بنددسته  ،شدهپردازش  یهاداده  نیابراساس    یهوش 
 نیا  آن از پس داده است.  رخ  هاطهی ح  ر یاز سا  شیب   یحوزه کاربرد هوش مصنوع  سیزدهدر    ی مسائل اخلاق

 . شدند  ی بحث و بررس  6ی مسائل هوش مصنوع  ی بندحوزه کاربرد و طبقه   ،ییایجغراف  عیتوز   5نظر زمان،  از   جینتا

 
1. M. Wei and Z. Zhou, “Ai ethics issues in real world: Evidence from ai incident database,” 
arXiv Prepr. arXiv2206.07635, 2022. 
2  . M. Farouk, “The Universal Artificial Intelligence Efforts to Face Coronavirus COVID-19,” 
Int. J. Comput. Inf. Manuf., vol. 1, no. 1, pp. 77–93, 2021, [Online]. Available: 
https://doi.org/10.54489/ijcim.v1i1.47. 
3. H. M. Alzoubi, M. Alshurideh, B. A. Kurdi, I. Akour, and R. Aziz, “Does BLE technology 
contribute towards improving marketing strategies, customers’ satisfaction and loyalty? The 
role of open innovation,” Int. J. Data Netw. Sci., vol. 6, no. 2, pp. 449–460, 2022. 
4  . A. AlHamad et al., “The effect of electronic human resources management on 
organizational health of telecommuni-cations companies in Jordan,” Int. J. Data Netw. Sci., 
vol. 6, no. 2, pp. 429–438, 2022. 
5. J. Kasem and A. Al-Gasaymeh, “A COINTEGRATION ANALYSIS FOR THE 
VALIDITY OF PURCHASING POWER PARITY: EVIDENCE FROM MIDDLE EAST 
COUNTRIES,” Int. J. Technol. Innov. Manag., vol. 2, no. 1, 2022. 
6. T. M. Ghazal and H. M. Alzoubi, “Fusion-based supply chain collaboration using machine 
learning techniques,” Intell. Autom. \& Soft Comput., vol. 31, no. 3, pp. 1671–1687, 2022. 



  

132 

 

گیری بر اهمیت ، در بخش نتیجه ت یدرنها  و ها و اصول هوش مصنوعی بحث  سپس در مورد دستورالعمل
کید  هوشو  آلاتنیماشی  ریکارگبه هنگام طراحی و  ،اخلاق  . شده است مصنوعی تأ

 ارچوب نظریهچ. 1

حوادث اخلاق هوش مصنوعی را عمدتاً از پایگاه داده حوادث هوش مصنوعی    ،مِنگِی وِی و همکاران
پس از تحلیل محتوا،    و  2حادثه اخلاق هوش مصنوعی با اطلاعات مفصل انتخاب شد   ۱۵۰  1.ندآوری کردجمع

توصیفی   ویژگی  جغرافیایی،  زمان  د: گردی شناسایی  زیر  چهار  مسائل  طبقه و    کاربرد   حوزه،  موقعیت  بندی 
مصنوعی  هوش  اخلاق.  اخلاقی  رویداد  هر  مهم  اطلاعات  ویژگی،  چهار  در    یاین  را  مصنوعی  هوش 

 . رندیگیبرم
 این ویژگی به زمان وقوع مسئله اخلاقی هوش مصنوعی اشاره دارد. :زمان

به توزیع جغرافیایی حوادث اخلاق هوش مصنوعی اشاره دارد که در سراسر جهان    :موقعیت جغرافیایی
 3است.  داده رخ

مورد    :کاربرد   حوزه در  ویژگی  بیشتر    حوزهاین  که  مصنوعی  هستند،    آمادههوش  اخلاقی  مسائل 
 دهد. اطلاعات ارائه می 

طبقه   :بندی مسائل اخلاقی هوش مصنوعیطبقه  به  ویژگی  رویدادهااین  ی اخلاقی هوش  بندی 
کامل نشان   صورتبه آن بر جامعه را    آثارپردازد و رفتار غیراخلاقی فناوری هوش مصنوعی و  مصنوعی می

 4دهد.می
 اهداف. 2

 مندی هرچه بیشتر از هوش مصنوعی و کاهش آسیب در جامعه بشری الف( ایجاد سازوکارهایی برای بهره
 مصنوعی هوش  بامرتبط  هایو خطر  آثاربهبود توانایی ارزیابی ب( 
 نظر و عدم اطمینانگیری در حوادث در صورت وجود اختلاف توانایی تصمیم ج( 
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markets,” Int. J. Data Netw. Sci., vol. 6, no. 4, pp. 1175–1186, 2022. 
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 تحقیق  سؤالات . 3

تصمیم  چهنگام  قوانین  و  مصنوعی  هوش  اخلاق  مورد  در  آنهگیری  مطرح    سؤالات  ،ارچوب  زیادی 
 : ازجملهشود. می

 ؟ است  شده ن ییتعهای هوش مصنوعی امتیاز مالکیت الگوریتم  ▪
 قابلیت ایجاد تبعیض، نقض حریم خصوصی و جنایات جنگی را دارد؟   اندازههوش مصنوعی تا چه   ▪
 دادن کسی استفاده کرد؟ ی برای فریب هوش مصنوعتوان از میتا چه حد  ▪
 طراحی قوانین برای نظام هوش مصنوعی ▪
 هوش مصنوعی توسط مقامات قضایی که متخصص فنی این حوزه نیستند. نویس نظام تهیه پیش ▪
 فناوری هوش مصنوعی در یک حوزه خاص چقدر خطرناک است؟  ▪
 اند؟ی کدام هوش مصنوعگیری آسان از برای بهره خطرکمهای حوزه ▪
 GPT-3و  BigGANهای توسط مدل  کنندهگمراهتولید اطلاعات نادرست و  ▪
 ه اصول اخلاقی را رعایت کنند؟ محققان هوش مصنوعی باید چ ▪
 ی انسانی کدام است؟هاارزش با بهترین راه برای طراحی هوش مصنوعی همسو  ▪
 پذیر یا مطلوب است؟های هوش مصنوعی امکان کردن اصول اخلاقی در سیستمآیا تعبیه  ▪
اخلاقی مسئول آن    نظر  ازشوند، چه کسی  های هوش مصنوعی باعث سود یا ضرر میوقتی سیستم  ▪

 ؟است 
توان اقدام شخص برای ارتکاب جرم را تشخیص داد؟ محققان دانشگاه شیکاگو الگوریتمی  آیا می ▪

 1کردند. بینی ی پیشدرصد۹۰با دقت  آنهاایجاد کردند که جنایات را یک هفته قبل از وقوع 
 پیشینه تحقیق . 4

ی هوش مصنوعی در جامعه انسانی وجود  ریکارگبه نی برای ایجاد و  یند قانونی معیّ اهیچ فر   ،در حال حاضر
  آمازون ، مایکروسافت،  بوکسیفهای مبتنی بر فناوری مانند گوگل،  ها یا قوانین در شرکت ندارد. بیشتر تصمیم 

بین  2،اندشده   نیّ مع  ...و یا  نهاد دولتی مرکزی در سطح ملی  آن المللی رویهاما هیچ  بررسی دقیق  برای  ای 

 
1. H. Alzoubi, M. Alshurideh, B. Kurdi, K. Alhyasat, and T. Ghazal, “The effect of e-payment 
and online shopping on sales growth: Evidence from banking industry,” Int. J. Data Netw. 
Sci., vol. 6, no. 4, pp. 1369–1380, 2022. 
2. K. L. Lee, N. A. N. Azmi, J. R. Hanaysha, H. M. Alzoubi, and M. T. Alshurideh, “The 
effect of digital supply chain on organizational performance: An empirical study in Malaysia 
manufacturing industry,” Uncertain Supply Chain Manag., vol. 10, no. 2, pp. 495–510, 2022. 
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تأثیر زیادی بر جامعه    ندنتوایم. این قوانین  مطلع نیستندتصمیمات یا قوانین ندارد. عموم مردم نیز از قوانین  
د درک درستی از تأثیرات  و مزایای هوش مصنوعی بای   ها قبل از ارزیابی خطر   1.دهندنمی   بگذارند، اما جواب

یا مزایا تأثیر زیادی بر جامعه خواهد داشت یا نه.   هاهوش مصنوعی بر جامعه حاصل شود و اینکه آیا آن خطر 
ی هستند که ممکن است در آینده به ریگشکلاعتبار و خطرناکی در حال  بی   های هوش مصنوعیِ سیستم 

تبدیل شوند. مشکلات جدی  پهباده  2تری  انبوه  برای  مثلًا  ابزاری  که  بگیرید  نظر  را در    کشتار ای خودکار 
 ی است. جمع

برای ارزیابی درست خطرها و مزایای هوش مصنوعی باید درک کاملی از آثار فعلی آن بر جامعه و تغییرات 
های هوش مصنوعی، متوجه  مزایای واقعی و بالقوه فراوان سیستم   باوجودما    3این آثار در آینده داشته باشیم. 

های توانمندتر،  تر استفاده از سیستم ایم. احتمال دارد این مضرات با رواج گستردهشده   آنهااستفاده از    تمضرا
های خودکار کشنده است، سلاح  که یکی از انواع سلاح   ،برای مثال پهپاد کاملًا خودکار  4هم شوند. بیشتر  
 5شود.جمعی محسوب می  کشتار

های فناوری  شرکت   و   6ارچوب نظارتی برای هوش مصنوعی تعیین شودهدیر شود چ  نکه یاز الازم است قبل  
ارچوب وضع کنند. نظارت بر هوش مصنوعی حداقل همقرراتی برای این چ   ،های دولتی با مشارکت همو ارگان

 7. باشدسه هدف کننده تأمین باید  

 
1. H. M. Alzoubi, M. In’airat, and G. Ahmed, “Investigating the impact of total quality 
management practices and Six Sigma processes to enhance the quality and reduce the cost of 
quality: the case of Dubai,” Int. J. Bus. Excell., vol. 27, no. 1, pp. 94–109, 2022. 
2. B. Kurdi, M. Alshurideh, I. Akour, E. Tariq, A. AlHamad, and H. Alzoubi, “The effect of 
social media influencers’ characteristics on consumer intention and attitude toward Keto 
products purchase intention,” Int. J. Data Netw. Sci., vol. 6, no. 4, pp. 1135–1146, 2022. 
3  . T. Eli and L. A. S. Hamou, “INVESTIGATING THE FACTORS THAT INFLUENCE 
STUDENTSCHOICE OF ENGLISH STUDIES AS A MAJOR: THE CASE OF 
UNIVERSITY OF NOUAKCHOTT AL AASRIYA, MAURITANIA,” Int. J. Technol. 
Innov. Manag., vol. 2, no. 1, 2022. 
4  . K. L. Lee, P. N. Romzi, J. R. Hanaysha, H. M. Alzoubi, and M. Alshurideh, “Investigating 
the impact of benefits and challenges of IOT adoption on supply chain performance and 
organizational performance: An empirical study in Malaysia,” Uncertain Supply Chain 
Manag., vol. 10, no. 2, pp. 537–550, 2022. 
5. Z. Kallenborn, Are Drone Swarms Weapons of Mass Destruction? US Air Force Center 
for Strategic Deterrence Studies, Air University, 2020. 
6. J. F. Weaver, “Regulation of artificial intelligence in the United States,” in Research 
Handbook on the Law of Artificial Intelligence, Edward Elgar Publishing, 2018, pp. 155–212. 
7. J. Whittlestone and S. Clarke, “AI Challenges for Society and Ethics,” Oxford Handb. AI 
Gov., vol. 1, no. 1, pp. 1–20, 2022, doi: 10.1093/oxfordhb/9780197579329.013.3. 
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 بندی محتوا دسته . 5

گاه نبودند و تحقیقات مرتبط کافی  بندی مسائل اخلامِنگِی وِی و گروهش از دسته  قی هوش مصنوعی آ
 ها در طول این تحلیل شناسایی شدند.نیز در این زمینه وجود نداشت. مقوله 

ها از ضریب پایایی آلفای کریپدورف استفاده شد که محققان از آن مرتباً برای  پایایی داده  محاسبه برای  
گیری توافق  ( یک ضریب پایایی است که برای اندازه α)  آلفای کریپدورف   1کنند.تحلیل داده استفاده می

دهد  است. این ضریب نشان می  شده  جادیاگیری  یا ابزارهای اندازه  هاابیارز رمزگذاران، داوران،    2بین ناظران،
 3ها نمایانگر چیزی واقعی هستند. توان اطمینان داشت که دادهچقدر می 
را اصلاح نمایند.    روشتا    کار گرفتندبه   هایت سعی خود ران   دائمپژوهش تلاش زیادی داشتند و    گروه

و توافقی بالا دست یافتند و میانگین همه متغیرها    ۸/۰از    تربزرگ در اکثر متغیرها با آلفای کریپدورف    آنها
 بود. 94/۰

 است.  شده  خلاصه  ۱اخلاقی هوش مصنوعی در جدول    مسئله  ۸و    شدهیی شناساحوزه کاربردی    ۱۳توافق  
 

 . آلفای کریپدورف برای هر متغیر۱جدول  
 های کاربرد و قسمت پایین مربوط به مسائل اخلاقی هوش مصنوعی قسمت بالایی مربوط به حوزه

 

 ضریب پایایی کریپدورف  بندی محتوادسته 

 79/0 نظارت با هوش مصنوعی 

 44/0 استفاده از هوش مصنوعی استخدام با 

 1 احراز هویت 

 98/0 مدل زبان/بینایی

 96/0 توصیه هوشمند 

 1 رانندگی خودکار

 1 های سرویس هوشمند ربات

 1 های درمانی هوشمند مراقبت

 
 . همان .1

2. M. Shamout, R. Ben-Abdallah, M. Alshurideh, A. Kurdi, and H. B., “S. (2022). A 
conceptual model for the adoption of autonomous robots in supply chain and logistics 
industry,” Uncertain Supply Chain Manag., vol. 10, no. 2, pp. 577–592. 
.3  S. M. Butt, “Management and Treatment of Type 2 Diabetes,” Int. J. Comput. Inf. Manuf., 

vol. 2, no. 1, 2022. 
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 1 آموزش با هوش مصنوعی 

 1 پلیس پیشگیری

 1 خانه هوشمند 

 1 بازی مبتنی بر هوش مصنوعی 

 1 هوشمندامور مالی 

 1 حریم خصوصی 

 9/0 استفاده نامناسب )عملکرد بد(

 97/0 استفاده غیراخلاقی )استفاده غیرقانونی( 

 1 تبعیض نژادی 

 98/0 تبعیض جنسیتی 

 94/0 الگوریتم ناعادلانه )ارزیابی( 

 86/0 سلامت روان

 1 ایمنی فیزیکی

 94/0 میانگین

 

 
 طول زمان: حوادث اخلاقی هوش مصنوعی در 1شکل 
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 تغییرات حوادث هوش مصنوعی در طول زمان . 6

  ۲۰۱۰. این حوادث از سال  دهدی منشان    2021تا    2010اخلاق هوش مصنوعی را از سال    150  یک،شکل  
کاهش  و  هاهای زیاد هوش مصنوعی در این سال افزایش سالانه داشته است. دلیل این افزایش پیشرفت   ۲۰۱۶تا  

محتاطانه  1است  2019تا    2017های  حوادث در سالچشمگیر   رویکرد  آن  احتمالی  دلیل  و  و  به طراحی  تر 
رکوردهای قبلی    2021و    2020های  اما این حوادث یک بار دیگر در سال  ،کارگیری هوش مصنوعی است هب

 2.را شکست 
 توزیع جغرافیایی حوادث هوش مصنوعی  ▪

حوادث    ،های دیگر جهاننسبت به بخشیافته  های هوش مصنوعی در برخی از کشورهای توسعه شرکت 
هوش مصنوعی  ساخت و کار  های مبتنی بر فناوری در توسعه  اخلاقی بیشتری دارند. مشخص شد سازمان

بروز حوادث اخلاقی می   آن  جادکننده یانقش کلیدی دارند و   این باعث    150از    نمونه  80  3شود.هستند و 
دادندما  ی مصنوعی در کشورهای  هوش حادثه اخلاق    صداقم انگلستان و چین رخ  آمریکا،  زیرا  نند  اکثر ؛ 

 اند. واقع شدهجا های مبتنی بر هوش مصنوعی در آنشرکت 
آن دسته از مسائل اخلاقی است   دهندهنشانموقعیت جهانی است که    ،های مکانییکی دیگر از موقعیت 
یا یک کشور    جغرافیایی  در سطح جهانی و نه فقط در یک مکان  ۲شده در شکل  که مطابق با تعریف ارائه 

 .اندافتادهاتفاق  4خاص
در سطح    رسانهدهد جزو حوادث صنعت خبر و  ای که در یک شرکت خبری رخ میحادثه  ،برای مثال

 5ای دیگر است.در سراسر جهان نمونه  NLPشود. حادثه سوگیری جنسیتی در بندی می جهانی طبقه 

 
1. H. M. Alzoubi, G. Ahmed, and M. Alshurideh, “An empirical investigation into the impact 
of product quality dimensions on improving the order-winners and customer satisfaction,” 
Int. J. Product. Qual. Manag., vol. 36, no. 2, pp. 169–186, 2022. 
2. H. M. Alzoubi, H. Elrehail, J. R. Hanaysha, A. Al-Gasaymeh, and R. Al-Adaileh, “The 
Role of Supply Chain Integration and Agile Practices in Improving Lead Time During the 
COVID-19 Crisis,” Int. J. Serv. Sci. Manag. Eng. Technol., vol. 13, no. 1, pp. 1–11, 2022. 
3. M. T. Alshurideh et al., “Fuzzy assisted human resource management for supply chain 
management issues,” Ann. Oper. Res., pp. 1–19, 2022. 
4. G. M. Qasaimeh and H. E. Jaradeh, “THE IMPACT OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE 
ON THE EFFECTIVE APPLYING OF CYBER GOVERNANCE IN JORDANIAN 
COMMERCIAL BANKS,” Int. J. Technol. Innov. Manag., vol. 2, no. 1, 2022. 
5  . B. Kurdi, H. Alzoubi, I. Akour, and M. Alshurideh, “The effect of blockchain and smart 
inventory system on supply chain performance: Empirical evidence from retail industry,” 
Uncertain Supply Chain Manag., vol. 10, no. 4, pp. 1111–1116, 2022. 
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 رویدادهای اخلاقی هوش مصنوعی . توزیع جغرافیایی ۲شکل 

 تحلیل داده. 7

 های كاربردی حوادث هوش مصنوعی حوزه

اند. در  دهد که دچار مسائل اخلاقی شده کاربرد هوش مصنوعی را نشان می  حوزهسیزده  دو،  جدول  
 کنید.داده مشاهده میها را با توجه به تعداد حوادث رخادامه این حوزه

 
 های کاربردی حوادث اخلاقی هوش مصنوعی. حوزه2جدول 

 

 2021تعداد حوادث تا سال  زمینه/ حوزه هوش مصنوعی  ردیف

 31 های اطلاعاتی های سرویسربات 1
 27 های زبان/ بینایی مدل  2
 17 های خودکار اتومبیل  3
 14 های توصیه سیستم 4
 14 احراز هویت  5

 14 نظارت/کنترل با هوش مصنوعی  6

 10 خدمات درمانی هوشمند  7
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 2021تعداد حوادث تا سال  زمینه/ حوزه هوش مصنوعی  ردیف

 10 استخدام مبتنی بر هوش مصنوعی  8
 8 پلیس پیشگیری  9

 4 هوشمند امور مالی   10

 2 های مبتنی بر هوش مصنوعی بازی 11

 2 خانه هوشمند  12

 2 آموزش مبتنی بر هوش مصنوعی  13

 

آخر شکل   زمینه  نادر است سه،  وقوع حوادث اخلاقی هوش مصنوعی در هفت  مسائل    ،نسبتاً  این  اما 
 توان آنها را نادیده گرفت. نمی  هرگزاند و  وجود آمدههب

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 های کاربردی حوادث اخلاقی هوش مصنوعی . زمینه3شکل 

 های اطلاعاتیسرویس یهاربات             
 زبانی و بینایی  یهامدل             

 های خودکار اتومبیل 
 هیتوص یهاستم یس

 احراز هویت
 ی نظارت/کنترل با هوش مصنوع

 خدمات درمانی هوشمند
 ی بر هوش مصنوع   یاستخدام مبتن

 ی ریشگیپ سیپل 
 هوشمند  یامور مال

 ی بر هوش مصنوع یمبتن  یهایباز

 هوشمند  خانه

 ی بر هوش مصنوع   یمبتن آموزش
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(ارزیابی)

یایمنی فیزیک تبعیض نژادی ب استفاده نامناس
(عملکرد بد)

 بندی مسائل اخلاقی هوش مصنوعیطبقه. 7

  سه در جدول    آنهامسئله اخلاقی هوش مصنوعی در طول تحلیل محتوا شناسایی شدند.    150از    صداقم  ۸
 اند.نشان داده شده ،بر حسب فراوانی

 بندی مسائل اخلاقی هوش مصنوعی . طبقه 3جدول 

 فراوانی رویدادها بندی مسائل اخلاقی هوش مصنوعی طبقه ردیف  

 48 استفاده نامناسب )عملکرد بد( 1

 38 تبعیض نژادی  2
 32 ایمنی فیزیکی  3
 22 الگوریتم ناعادلانه )ارزیابی(  4
 19 تبعیض جنسیتی  5
 12 حریم خصوصی  6
 11 استفاده غیراخلاقی )استفاده غیرقانونی(  7
 4 سلامت روان  8

 

بیش از    ،بندی شده است، احتمال دارد یک کاربرد هوش مصنوعیطبقه   چهارطور که در شکل  همان
اخلاقی    مسئلهاخلاقی پدید آورد. شایان ذکر است احتمال دارد یک کاربرد هوش مصنوعی چندین    مسئلهیک  

میهب چت  ربات  یک  مثلًا  آورد.  این  وجود  باشد.  حریم خصوصی  نقض  و  جنسیتی  تبعیض  حاوی  تواند 
  ماهیت پیچیده خودِ هوش مصنوعی است. دهندهنشان
 

 

 

  

 

 مصنوعی بندی حوادث اخلاق هوش . طبقه ۴شکل 
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 بحث در مورد نتایج . 8

کاربرد و مسائل اخلاقی هوش مصنوعی مورد بحث قرار    حوزهچهار ویژگی زمان، موقعیت جغرافیایی،  
کشورهای   است.  یافته  افزایش  زمان  طول  در  مصنوعی  هوش  حوادث  چین،  اافتهیتوسعه گرفت.  مانند  ی 

نوعی در این انگلیس و آمریکا بیش از سایر نقاط جهان، درگیر حوادث هستند؛ زیرا میزان فعالیت هوش مص
های کاربرد به سیزده دسته تقسیم شد که در آن، ربات   حوزهکشورها بیش از هر جای دیگری است. سپس  

در نهایت،   1های خودکار بیشترین حوادث را دارند. های زبان و بینایی و راننده های اطلاعاتی، مدل سرویس
یبان هستند. بارزترین آنها »عملکرد مشخص شد که هشت دسته با مسائل اخلاقی هوش مصنوعی دست به گر 

امنیت مردم و نژادپرستی    2های فعلی هوش مصنوعی است.های موجود در شیوهبد« است که پیامد محدودیت 
تواند بر گروه خاصی از مردم  نیز نگرانی اصلی هستند. نژادپرستی، در ساختار الگوریتم تعبیه شده است و می 

  3اند هایی قرار گرفته ها در معرض خطر ربات اند که انسان وجود آمدهنی به اثر منفی داشته باشد. حوادث زما
 که برای خدمات و تولید، طراحی شده بودند. 

. سه  ندو مروری کلی ارائه کرد  هدستورالعمل هوش مصنوعی را گردآوری نمود  ۸۴  ،جوبین و همکاران
 4آید، بیشترین فراوانی را داشتند:اصلی که در ادامه می

عدم شفافیت رخ دادند. سازندگان و کاربران دلیل به   بسیاری از حوادث هوش مصنوعی شفافیت: الف(
های واقعی در پس یک الگوریتم جعبه سیاه نبودند. عواقب و عملکردها قابل  سازوکارقادر به توضیح  

 5شوند. شده نیستند، بنابراین منجر به حوادث مختلف هوش مصنوعی می بینی و تضمین پیش
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شود. نژادپرستی و  ورزی مربوط می این اصل به عدم تبعیض، سوگیری و غرض  عدالت و انصاف:  (ب
مدل در  موارد  این  از  بسیاری  است.  رایج  از حوادث  بسیاری  در  جنسیتی  بینایی  تعصب  یا  زبانی  های 

ها  این حوزهها باید بر  دهند. کارشناسان هوش مصنوعی هنگام طراحی و استقرار سیستم کامپیوتری رخ می 
 1بسیار متمرکز باشند. 

ما موظفیم به دیگران آسیبی وارد نکنیم.   : د ی گو ی م اصل عدم سوءاستفاده   : سوءاستفاده عدم  ج(  
با   نزدیکی  ارتباط  اصل  ضرررسانی این  عدم  نگرانی   2دارد.   اصل  به  اصل  آسیب،  این  ایمنی،  های 

می  مربوط  حفاظت  و  دستورالعمل امنیت  در  رایج  مسئله  سومین  این  است.  شود.  اخلاقی  های 
های هوش مصنوعی ایمن برای جامعه بشری صورت  الگوریتم   توسعه ی بسیار معدودی برای  ها تلاش 

 3گرفته است. 
دانند چطور آنها را در دانند، اما نمیصول اخلاق را میهای زیربنایی اکلی، مردم قوانین و نظریه طور به

به بار آورد.    آثاری تواند چه  اخلاق می  نکردندانند که رعایت این را هم نمی   آنهاگیرند.  کار  به   هوش مصنوعی 
 نقطه کند و  ندادن به اخلاق هوش مصنوعی کمک میبه درک حوادث ناشی از اهمیت   ، مروری  مقاله این  

 4اجرا فکر کنیم.  ارچوب نظارتی اخلاقی قابلهکه راجع به طراحی چ خوبی است  شروع

 هاگیری و توصیهنتیجه . 9

بینی کنیم که  عیب و نقص نیستند. ما باید پیشهای هوش مصنوعی نیز مانند تصمیمات انسانی بی سیستم 
است یا کمتر. آیا این  از آن    نکردناستفاده  های بیشتر از خطر   ،ذاتی استفاده از هوش مصنوعی  هایآیا خطر 

اعتماد« و »هوش مصنوعی سودمند«    هستند؟ اصطلاحاتی مانند »هوش مصنوعی قابل  پذیر نیز تحمل  هاخطر 
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زندگی  تمامی جوانب  در  شوند. کار  به   باید  کرده  1گرفته  راهبسیاری سعی  و  اند  اخلاق  محاسبه  برای  هایی 
تواند  بیابند. هوش مصنوعی این مزیت را دارد که میافزودن یک جزء اخلاقی به طراحی هوش مصنوعی  

های خطرناکی را اما این خطر را هم دارد که قادر است فناوری  ،زندگی انسان را از بسیاری جهات بهبود دهد
طراحی و اعمال   ،ایجاد کند که شاید برای انسان بسیار مضر باشند. ما باید این فناوری را با دقت و خردمندی

گرفته شود. برای  کار  به   قانونی و ایمن  وهیش ت آن رسیده که در زمینه اخلاق ماشینی تحقیق و به  وق  2کنیم.
های فناوری هوش مصنوعی  های اخلاقی، اجتماعی و قانونی در طراحی و اجرای پیشرفت گنجاندن ارزش

 ابزارهایی مورد نیاز است. 
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 سی چکیده مقالات به انگلی
 
 

ARTIFICIAL INTELLIGENCE INCIDENTS & ETHICS: A 

NARRATIVE REVIEW 
S.Faiza Nasim1, Muhammad Rizwan Ali2 and Umme Kulsoom3 
 

Abestract: 
There has been a lot of media debate about “Artificial Intelligence (AI) 

Ethics”nowadays and many scientists and researchers have shared their views 
on this topic. Astechnology is evolving, security issues are also emerging in new 
forms. Machines should be ethical, and the “Build and Design” of such machines 
should be based on ethics. Infact, AI must have Ethics as a part of design within 
the software code, just like security measures are encoded within. In this review 
paper, statistics of AI incidents and areas are presented along with the social 
impact. Using the online AI Incident Database, some areas of AI applications 
have been identified, which shows unethical use of AI. Applications like 
Language and Computer vision models, intelligent robots and autonomous 
driving are in top ranking. Ethical issues also appear in various forms like 
incorrect use of technology, racism, non-safety and malicious algorithms with 
biasness. Data collection has helped to identify the AI ethical issues based on 
Time, Geographic Locations, Application Areas, and Classifications. 

Keywords: AI Ethics, Ethical Principles, Ethical Behavior, Machine Ethics, 
AI Guidelines 
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Examining the matching of popular  religious TV 

programs with religious policies of Islamic Republic of 

Iran Broadcasting 
Hanie Rajabi1 
Mohammad Sadouqi2 
Mahdi Mobini3 
 

Abestract: 
A review of theoretical and empirical literature shows that many 

organizations have problems in the practical implementation of their desired 
policies. Therefore, continuous evaluation of organizational policies is a serious 
issue and concern for managers in all organizations. Islamic Republic of Iran 
Broadcasting (IRIB), as a religious media, have their own policies in the field of 
programming, and the review of the implementation of these policies is 
considered a key issue in the field of programming based on continuous 
evaluations. In this research, according to the question, to what extent the high-
profile religious programs of Radio and Television are compatible with the 
religious principles and policies of Islamic Republic of Iran Broadcasting? Nine 
(9) popular religious tv programs were analyzed based on the indicators 
extracted from the religious policies of IRIB through the method of quantitative 
content analysis using a structured observation checklist, and the degree of 
compliance with the indicators (based on their separation into negative and 
positive indicators) They were evaluated based on the observation of selected 
parts. The findings of the research showed that in terms of the general 
observance of indicators related to religious policies, the selected programs are 
in a good condition (by 83.93%). Also, the findings of the research showed that 
the rate of compliance with negative indicators was more than positive 
indicators. 

Keywords:Evaluation of religious policies of Islamic Republic of Iran 
Broadcasting, Religious programs, Content analysis . 
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Relations between Audience and Managing Media 

Leveled at the Second Step of the Islamic Revolution 
Fatemeh Soleimani-pour1 
 

Abestract: 
Knowing the "audience" is one of the important pillars of understanding the 

nature of media. Because the premise of a media without an audience is 
meaningless. Media and communication theorists believe that the "audience 
concept" plays a key role in understanding the working methodology of mass 
media function and the sustainability of "social communication" (McQuail, 
2010, p. 7). Therefore, creating a successful relationship with the audience in all 
media - visual, auditory and written - is of special importance and this issue is 
considered the most important and main mission of the media. The author of this 
research is looking for an answer to the question of how to combine the desires, 
tastes, and demands of the audience with political, social, cultural, religious, 
national, etc. interests and go through the process of transforming interests into 
desires. Therefore, she, using the content analysis method, started rereading the 
upstream documents. The comprehensive themes obtained from these 
documents indicate that achieving such a goal depends on the three strategies of 
"knowing the audience", "creating the audience" and "managing the audience".  

Keywords: media managing, media leveled at of the Second Step of the 
Islamic Revolution, upstream documents, content analysis. 
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Investigating the worlds of existence and the system 

of human communication with creatures and its 

implications in media management 
Abuzar Azari Borojeni1 

Abestract: 
This article seeks to know the worlds of universe, its creatures and the system 

of human communication with them using verses and Hadiths. Communication 
which in each of them takes place through the external and internal perceptive 
powers of humans and through active media in this field. Knowing this 
collection can lead to the investigation of the most important effective factors in 
the management of this system and its media. Factors that can help researchers 
and activists in the field of communication and media in how to analyze human 
relations with the universe, including human-to-human relations, and place 
active media management in the direction of the growth and perfection of human 
divine talents. Also, regarding the audience, it can help them to benefit 
intelligently in this field by expanding the knowledge of their capabilities and 
capacities in relation to universe and increasing the level of media literacy. This 
article is based on the revealed methodology regarding the sources of religion; 
That is, the Qur'an and the Hadiths of the Ahl al-Bayt (PBUH) have been made, 
and according to the brevity and from the perspective of the thinkers in the field 
of philosophy and mysticism, the types of worlds of existence (universe), the 
types of its creatures, and the types of human relationships with them have been 
introduced. In the other part of the article, by referring to the effective variables 
in the management of these communications, the implications of this view in the 
issue of time management in television have been considered . 

Keywords: religion, communication, media, human, universe, creatures, 
human communication, media management, time management, television 
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Analysis of the Process of Creating a Religious 

Narrative Screenplay within the Framework of 

Aristotelian Theory and the Phenomenological Analysis 

Method  
Youssef Sheikhi1 
 

Abestract: 
The study of form has become extensive and interdisciplinary in today’s 

world. The theorization of religious screenplays, not as a different genre of 
screenwriting, but as a different narrative form, is considered an important 
necessity in this field. The process of creating a religious screenplay becomes 
the central issue and fundamental question that shapes the present research. 
While the term “form” is often used in visual arts, the author of this research has 
endeavored to open new paths for future research by adopting a descriptive-
analytical-prescriptive method. Rhetoric of Aristotle's art along with the four 
Aristotelian causes; material (material cause), content (final cause), author 
(efficient cause), structure (formal cause) and also technique (six elements of 
drama) as the cause which prepare and approach the components to do their duty 
(Moad cause), alongside the method of phenomenological analysis, forms the 
theoretical framework of the present research. The idea of the structural model 
of religious narrative screenplay is the same structure of order, disorder, and 
order that has been developed based on Islamic mysticism, hermeneutics circle, 
Jung’s theory of individuation, Ouspenskii’s quadrilateral bodies, Bergson’s 
time, existentialist philosophy, and the foundations of ethical mysticism and 
teacher-centered of Ja’fari school. Based on the important results obtained;  

First, among the three dimensions of religion (jurisprudence, theology, 
ethics), jurisprudence is effective in motivated and the result of the creation of 
an artistic form and theology   is effective in motivated, motivation the result of 
the creation of an artistic form. However, the scope of the influence of ethics 
and mysticism is greater and leads to a revolution in the nature of artistic form.  
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Second, by examining existing narrative patterns, a proposed structure for 
the fundamental model of religious screenplay has been outlined. Third, in the 
process of shaping a religious narrative screenplay, the focus is on the religious 
author (writer) and the final religious style or structure is an unintended result 
of his creative activity through six methods (in order of importance): religious 
theme, religious character, religious thought, religious dialogue, religious music, 
and religious scene. The religious author takes on religious forms or images with 
mimesis of nature and beyond, either alone or with the help of one of the divine 
saints, and transfers it to religious material. 

Keywords: Process, Formation, Form, Religious Script, Aristotelian Theory, 
Phenomenology 
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The analysis of the characterization of the innocents 

(PBUH) based on the pattern of characterization in 

drama 
Ali Rezaei Adriani1 
 

Abestract: 
"Character" alongside ‘plot’ and ‘thought,’ is one of the three central 

elements of drama. In order for a character to be a drama, there are components 
that are called "character creation rules". These components, relying on the 
external and internal characteristics and the relationships of the characters, 
create a tangible personality for the audience to the extent that they feel 
identified with such a character and turn it into a pleasant and attractive drama, 
but What is formed as characterization components, especially in the structure 
of melodrama, is based on the principles and elements of media appeal, and the 
purpose of using them is to attract the audience's attention; Whether it is with 
the help of the physical charms of the character or through the dramatic 
relationships between the characters, especially the love triangle relationship, 
which is one of the most basic ways to dramatize the characters in the 
melodrama genre. Such characterization components have become the dominant 
view and Islamic principles of melodrama characterization, and it is inevitably 
used in religious drama and for the character of parents and innocents (PBUH). 
In this article, we recognize these components and analyze the use of the 
components of the melodrama genre in the characterization of religious drama 
and the characters of the innocents (PBUH). 

Keywords: character, characterization, melodrama, love triangle 
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